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塞 经 尔 . 阿 德 勒 的 《配器 法 教程 》 被 公认 为 设立 了 当代 配器 法 教学 的 标准 。 它 
曾 荣获 迪 姆 斯 ， 泰勒 图 书 奖 ， 被 译 成 多 种 文字 在 全 世界 发 行 ， 是 目前 世界 上 最 广 为 采 
用 的 配器 法 教科 书 。 本 书 涵盖 了 乐器 法 和 配器 法 两 大 部 分 ， 这 个 最 新 的 第 三 版 还 增加 
了 为 管 乐 队 和 管 乐 合奏 配器 的 章节 

与 本 书 配 套 使 用 的 还 包括 一 本 习题 集 和 6 个 加 强 型 光盘 ( 均 与 本 书 分 开销 售 ) 
习题 集 包 括 针对 各 章 重点 的 练习 ， 对 各 个 乐器 组 写作 的 自我 测验 ， 独 特 的 “乐队 听写 
训练 ”， 以 及 把 总 谱 改 写成 钢琴 缩 谱 的 练习 等 。6 个 加 强 型 光盘 则 包括 本 书 全 部 谱 例 
的 录音 以 及 音乐 家 在 不 同 的 乐器 上 进行 示范 演奏 的 视频 等 

阿 德 勒 的 《配器 法 教程 》 是 目前 世界 上 最 完备 的 一 套 配 器 法 教材 ， 是 每 一 位 教 
师 、 学 生 、 作 曲 家 、 演 奏 家 、 改 编者 和 配器 者 所 必 备 的 学 习 和 参考 材料 
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作为 作曲 家 ， 阿 德勤 的 作品 数量 浩 渣 ， 到 目前 为 止 ， 仅 已 出 版 的 作品 就 超 ; 多 部 ， 其 中 
很 多 已 成 为 音乐 会 经 典 曲 目 ， 他 的 作品 被 纽约 爱 乐 交响 乐团 、 芝 加 哥 交响 乐团 、 费 城 交 响 乐 团 、 
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阿 德 勒 除 发 表 过 众多 的 音乐 论文 之 外 ， 还 著 有 多 部 音乐 理论 教科 书 ， 除 了 这 部 《配器 法 教 
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1987 年 秋天 ， 我 来 到 美国 ， 准 备 到 伊 斯 曼 音乐 学 院 去 攻读 作曲 硕士 。 
伊 斯 曼 音乐 学 院 在 纽约 上 州 ， 位 于 美丽 的 罗切斯特 小 城 。 塞 缀 尔 . 阿 德 勘 
教授 是 我 留美 生涯 面 见 的 第 一 位 专业 老师 。 从 那 时 起 ， 他 就 是 我 音乐 生涯 
中 不 可 缺少 的 艺术 及 思想 导师 ， 他 对 我 的 帮助 ， 无 论 从 哪 方面 而 言 ， 都 是 
无 可 比拟 的 。 我 那 时 刚 从 北京 来 到 美国 ， 对 美国 的 教学 系统 几乎 一 无 所 知 ， 
尤其 是 专业 大 课 ， 简 直 不 清楚 老师 要 表达 什么 。 唯 有 阿 德勤 教授 的 作曲 小 
课 ， 却 一 直上 得 津津 有 味 。 阿 德勤 是 这 样 一 位 教师 : 他 能 用 最 简明 的 语言 ， 
阐述 最 深刻 的 音乐 创作 原理 ; 他 能 用 壹 智 幽默 的 口吻 ， 表 达 他 个 人 化 的 艺 
术 见 解 和 倾向 。 阿 德 勒 教授 全 心 全 意 地 帮助 每 一 位 学 生 ， 玛 精 竭 虑 地 为 他 
们 的 专业 前 途 着 想 ， 从 而 在 美国 专业 界 有 极 好 的 口碑 。 他 对 学 生 的 关爱 ， 
有 无 以 伦比 的 人 格力 量 。 遇 到 他 ， 是 我 到 美国 求学 的 最 大 收获 ， 亦 是 我 人 
生 最 大 的 幸运 之 一 。 

我 很 早 就 知道 这 本 《配器 法 教程 》 了。 初次 见 到 它 我 已 有 这 样 的 打算 
将 来 一 定 要 把 它 翻 译 介绍 到 中 国 去 。 这 本 著作 的 影响 遍及 全 世界 : 这 次 大 
家 翻译 的 这 本 第 三 版 原 书 ， 是 我 从 德国 与 捷克 之 间 的 边境 小 城 拜 罗 伊 特 的 
书店 里 买 来 的 。 中 国 理所当然 地 应 该 有 一 个 完善 的 中 译本 。 早 在 1997 年 我 
再 赴 美 国 时 ， 就 对 阿 德勤 教授 说 ， 我 想 把 这 本 著作 介绍 到 中 国 去 ， 他 听 了 
非常 高 兴 。 从 这 个 想法 产生 到 今天 ， 也 有 十 几 年 了 。 能 把 这 本 书 作 为 “ 北 
京 现代 音乐 节 ” 理 论 从 书 的 一 部 分 ， 是 我 个 人 的 荣幸 ， 也 是 中 国 音乐 界 的 
荣幸 。 上 世纪 80 年 代 ， 中 央 音 乐 学 院 创 研 窜 和 上 海 音乐 学 院 研究 所 曾 翻 译 
了 大 量 国外 的 音乐 著作 ， 限 于 当时 的 历史 条 件 ， 这 些 译文 在 今天 很 难 青 看 
到 ， 因 为 多 为 非 正式 出 版 物 ， 尽 管 这 些 翻译 资料 对 于 当时 的 学 生 一 一 我 们 
很 重要 ， 其 影响 是 深远 的 。 几 十 年 过 去 了 ， 今 天 能 以 “北京 现代 音乐 节 ” 
的 名 义 重新 开始 对 国外 重要 的 音乐 理论 著作 进行 翻译 和 出 版 ， 表 明了 中 国 的 
开放 和 进步 ， 也 表明 中 国学 术 界 和 音乐 界 对 人 类 知识 文明 传承 的 一 种 态度 ， 
更 表明 中 国 音乐 教育 的 一 种 深化 和 需求 。 我 希望 这 本 《配器 法 教程 》 能 对 中 
国 管弦 乐 配器 法 的 课程 有 所 帮助 ， 也 乐于 见 到 此 书 对 中 国 广大 音乐 实践 者 起 


芝 


配器 法 教程 
到 重要 的 指导 作用 。 
我 十 分 感谢 金平 先生 和 他 的 团队 为 本 书 的 出 版 付出 的 艰苦 劳动 ， 对 中 央 
音乐 学 院 出 版 社 全 体 员工 为 此 书 进行 的 工作 表示 最 大 的 敬意 。 我 更 感谢 我 的 
老师 阿 德 勒 教授 为 本 书 中 译本 的 翻译 、 出 版 和 发 行 所 做 的 一 切 。 我 们 很 幸运 ， 
音乐 无 国界 ， 是 音乐 把 我 们 联系 在 一 起 。 音 乐 能 改变 我 们 的 生活 ， 学 习 音 乐 ， 
是 改变 我 们 命运 的 第 一 步 。 


2010 年 2 月 
于 北京 ， 中 央 音 乐 学 院 


中 文 版 前 言 
宕 综 尔 . 阿 德 革 


人 们 说 音乐 是 世界 的 语言 ， 那 么 对 作曲 技术 的 学 习 就 注定 要 与 浩如烟海 
而 且 不 同 语言 的 书 相关 。 因 此 ， 我 非常 欣慰 我 的 《配器 法 教程 》 中文 版 即将 
问世 了 。 我 要 特别 感谢 我 的 两 个 学 生 ， 是 他 们 使 这 本 书 的 出 版 成 为 可 能 。 首 
先 我 要 感谢 叶 小 纲 教授 对 这 本 书 的 支持 ， 他 长 期 的 关注 和 努力 使 这 本 《配器 
法 教程 》 最 终 得 以 出 版 。 我 也 要 感谢 金平 教授 ， 他 细致 和 敏锐 的 校订 使 这 本 
书 有 了 一 个 卓越 的 版 本 。 

在 今天 ， 众 多 富有 才华 、 以 中 文 为 母语 的 音乐 家 遍及 世界 各 地 ， 我 希望 
这 个 新 的 版 本 能 够 让 他 们 在 学 习 这 一 西方 音乐 中 极为 重要 的 科目 时 更 容易 ， 
也 更 方便 一 些 。 

很 多 年 前 ， 当 我 学 习 配 器 法 时 ， 我 有 两 个 杰出 的 老师 : 沃尔特 ， 辟 斯 
顿 和 艾 伦 ' 科普 兰 。 因 为 当时 并 没有 像 今天 这 样 可 以 把 录音 即刻 回放 的 条 
件 ， 所 以 把 书 中 的 谱 例 或 我 们 研究 的 总 谱 与 音响 相对 应 就 是 一 件 很 困难 的 
事情 。 这 成 了 我 坚持 每 个 谱 例 都 要 有 录音 ， 使 教师 和 学 生 可 以 分 享 每 一 页 
谱 例 上 的 音响 的 原因 之 一 ， 我 想 这 也 是 本 书 对 配器 法 学 习 的 一 个 主要 
贡献 。 

我 有 幸 教 过 很 多 中 国学 生 ， 从 他 们 那里 了 解 到 中 国 悠久 的 文化 。 我 对 中 
国 作曲 家 在 音乐 领域 中 取得 的 成 就 和 作出 的 贡献 印象 非常 深刻 。 因 此 ， 本 书 
能 够 在 中 文 的 音乐 教学 方面 做 一 份 贡献 ， 对 我 来 说 是 一 种 殊荣 。 
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当 我 在 写作 《配器 法 教程 》 第 一 版 的 时 候 ， 曾 应 邀 在 一 次 学 术 会 议 上 为 在 场 的 作曲 家 
们 发 表演 讲 。 我 以 “当前 音乐 的 发 展 方向 ”为 标题 ， 粗 略 地 展望 了 一 下 80 年 代 到 90 年 代 
音乐 发 展 的 趋势 。 当 时 认为 是 聪明 绝顶 的 预言 ， 其 实 完全 偏离 主题 ; 在 过 去 的 二 十 几 年 中 ， 
这 件 事情 一 直 缠 绕 着 我 。 

当时 是 1979 年 ， 我 宣称 ， 在 20 世纪 最 后 的 25 年 里 ， 音 乐 将 会 变 得 比 二 次 世界 大 战 之 
后 10 年 中 的 情况 更 复杂 ， 而 且 更 具 试验 性 ， 不 仅 会 出 现 一 些 新 的 记 谱 法 和 乐器 ， 我 甚至 预 
测 我 们 可 能 会 创造 一 种 全 新 的 音乐 演奏 空间 来 承载 这 些 翻天 覆 地 的 变化 。 

而 事实 上 ， 我 的 预言 完全 错 了 。 这 20 年 来 ， 音 乐 重新 青睐 浪漫 主义 ， 十 分 易 慌 ， 有 时 
甚至 融合 了 流行 的 风格 。 当 然 我 并 不 是 想 说 世界 各 地 的 作曲 家 都 是 这 样 的 ， 许 多 杰出 的 作 
曲 家 仍 在 延续 着 本 世纪 复杂 的 传统 。 但 大 部 分 活跃 在 音乐 会 上 的 年 轻 作 曲 家 都 使 用 一 种 较 
为 自由 的 音乐 手法 来 表达 他 们 的 理念 。 

配器 领域 也 存在 类 似 的 情况 。 从 20 世纪 中 期 到 70 年 代 中 期 以 来 ， 尽 管 以 试验 性 为 宗 
旨 的 新 的 记 谱 法 和 不 断 扩 展 的 演奏 技术 层出不穷 ， 但 是 更 注重 传统 的 配器 手法 还 是 有 了 稳 
固 的 地 位 。 战 后 先锋 派 代表 人 物 之 一 、 以 创造 新 管弦 乐音 响 著 称 的 波兰 作曲 家 潘 德 列 蒋 基 
的 作品 就 可 以 证 明 这 一 点 。 从 70 年 代 初期 起 ， 潘 德 列 蒋 基 就 用 浪漫 派 的、 几乎 是 西 贝 柳 斯 
似 的 乐队 手法 来 创作 。 这 里 并 不 是 批评 潘 德 列 蒋 基 ， 而 仅仅 是 阐述 一 个 事实 。 年 轻 的 作曲 
家 ， 尤 其 是 在 美国 的 年 轻 作曲 家 ， 从 非 传统 的 乐器 演奏 试验 以 及 他 们 自己 在 电子 音乐 的 实 
践 中 受益 驮 浅 。 然 而 他 们 对 传统 管弦 乐 和 20 世纪 初期 管弦 乐 大 师 的 喜爱 〈 马 勒 、 勋 伯 格 、 
斯 特 拉 文 斯 基 、 巴 托 克 等 ) 也 许 对 他 们 在 使 用 管弦 乐 进行 表 现 上 的 影响 更 大 。 这 些 作 曲 家 
最 终 往 什么 方向 发 展 ， 他 们 的 下 一 代 又 会 如 何 ， 现 在 是 没 人 能 预知 的 。 

我 每 年 都 有 机 会 翻阅 几 十 首 年 轻 有 为 的 作曲 家 所 创作 的 作品 ， 我 发 现 他 们 把 乐队 运用 
得 既 有 想象 力 又 有 效果 ， 这 一 点 也 恰恰 说 明了 他 们 对 传统 乐队 文献 具有 全 面 的 了 解 。 从 
《配器 法 教程 》 第 一 版 开始 ， 书 中 出 现 的 许多 灵感 就 间接 地 来 源 于 这 些 作 曲 家 。 这 本 书 的 目 
标 是 要 尽 可 能 地 帮助 更 多 的 学 生 可 以 像 这 些 年 轻 的 作曲 家 一 样 获得 成 功 。 为 了 达到 这 个 目 
的 ， 第 三 版 中 特意 设计 了 几 个 新 的 环节 。 尽 管 大 多 数 作曲 学 生 可 以 不 断 地 扩展 他 们 对 乐队 
作品 的 视野 ， 但 是 一 般 学 习 音乐 的 学 生 可 能 就 不 会 这 么 做 了 。 我 从 自己 的 教学 经 验 以 及 和 
同事 的 交流 中 ， 注 意 到 对 于 一 般 学 习 音乐 的 学 生来 讲 ， 即 便 把 范围 锁定 在 最 传统 的 乐队 曲 
目 之 内 ， 他 们 应 该 具备 的 知识 面 与 其 实际 拥有 的 仍然 存在 着 极 大 的 差距 。 为 了 解决 这 个 问 
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题 ， 我 在 每 一 章 结尾 的 “补充 学 习 材 料 ” 中 ， 列 出 了 许多 供 学 习 用 的 曲目 〈 大 多 数 情况 包 
括 个 乐章 或 者 整 部 作品 ) 。 我 建议 教师 在 本 书 给 出 的 曲目 之 外 ， 再 给 学 生 布置 一 些 听 录 音 
的 作业 ， 学 生 只 有 在 听 过 并 且 熟 悉 了 大 量 文献 后 ， 才 能 把 耳 采 练 得 对 管弦 乐 的 声音 非常 敏 
锐 。 而 且 我 相信 这 种 聆听 的 训练 还 会 帮助 学 生 扩 展 他 们 总 的 音乐 视野 。 

这 个 新 的 版 本 保留 了 大 量 乐队 文献 中 常用 的 片段 ， 同 时 也 包括 了 20 世纪 乐队 文献 中 的 
许多 例子 。 与 前 两 个 版 本 相 比 ， 这 一 版 本 引用 了 更 多 的 新 近 创作 的 乐队 作品 ， 对 于 有 经 验 
的 配器 者 来 说 ， 这 些 信息 非常 有 价值 。 

长 期 以 来 ， 我 一 直 得 益 于 我 的 同事 、 学 生 和 其 他 很 多 人 提出 的 建议 和 批评 。 长 号 、 竖 
琴 还 有 打击 乐器 组 的 章节 已 经 被 扩充 ， 一 些 关于 弦 乐 技巧 方面 的 问题 ， 例 如 曾经 给 许多 学 
生 带 来 麻烦 的 泛音 问题 ， 也 得 到 了 澄清 。 在 习题 中 ， 增 加 和 替换 了 很 多 练习 ， 供 学 生 作 配 
器 练习 使 用 。 

最 重要 的 改变 之 一 就 是 跟 本 书 配套 的 这 套 CD， 它 不 仅 包括 了 书 中 所 有 谱 例 的 录音 ， 而 
且 还 包括 CD - ROM 格式 的 内 容 ， 使 学 生 们 能 够 看 到 在 标准 的 管弦 乐队 中 使 用 的 乐器 及 其 
演奏 技术 的 高 质 量 的 影像 。CD - ROM 也 人 允许 学 生 们 进行 多 项 题目 的 自我 测试 ， 并 通过 对 威 
尔 第 、 柴 科 夫 斯 基 、 德 磺 西 和 马 勒 的 知名 管弦 乐 作品 进行 各 种 不 同 的 再 配器 来 帮助 学 生 们 
更 好 地 理解 “配器 的 ”选择 。 再 配器 的 环节 对 学 生 进 行 了 挑战 ， 学 生 要 将 他 们 增长 的 知识 
和 个 人 品味 用 在 大 型 配 问 中 。 我 希望 这 种 练习 能 引起 活跃 的 课堂 讨论 ， 并 鼓励 指导 者 和 学 
生发 展 出 各 种 类 似 形 式 的 练习 。CD - ROM 也 包括 了 作曲 家 生平 ， 聚 焦 于 他 们 特殊 的 配器 方 
法 ， 以 及 从 他 们 重要 的 管弦 乐 作品 中 吸收 而 来 的 例子 。 

音乐 是 声音 的 艺术 ， 任 何 与 其 相关 的 研究 都 必须 通过 对 耳朵 的 训练 来 进行 。 在 笔者 看 
来 ， 要 掌握 配器 技术 ， 就 必须 具备 能 够 听 出 单独 和 多 个 乐器 的 声音 并 把 听 到 的 声音 准确 、 
清晰 地 转换 成 记 谱 的 能 力 。 本 书 的 两 大 部 分 则 是 帮助 读者 实现 这 一 目标 的 有 效 途 径 。 

第 一 部 分 是 乐器 法 ， 可 被 视 为 配器 法 的 基础 。 第 一 部 分 各 章 的 目的 ， 就 是 使 学 生 能 够 
听 到 各 种 乐器 的 音质 以 及 乐器 音质 在 整个 音域 上 的 变化 ,学习 各 种 乐器 的 有 效 音域 ， 了 解 
每 件 乐器 在 各 个 音乐 时 代 的 乐队 编制 里 最 有 效 的 用 法 。 为 达到 这 一 目的 ， 笔 者 收集 了 很 多 
独奏 乐器 片段 来 向 学 生 们 展现 每 件 独立 乐器 的 声音 。 一 些 独奏 片段 随后 在 其 乐队 背景 之 下 
展示 〈 书 中 提供 了 这 些 乐 队 片 段 的 所 有 参考 曲目 ) ;其 它 片 段 则 仅仅 是 用 于 展现 单独 乐器 的 
音域 或 音色 。 不 过 教师 应 尽 可 能 播放 在 乐队 环境 下 乐器 独奏 片段 的 录音 。 

第 一 部 分 由 乐队 的 四 个 乐器 组 构成 ， 各 章 在 讨论 整个 乐器 组 的 配器 之 前 均 集 中 讨论 这 
个 乐器 组 中 的 单个 乐器 。 笔 者 建议 教师 们 使 用 为 木管 、 铜 管 和 打击 乐 配器 的 章节 来 讲授 管 
乐 合奏 的 写作 ， 因 为 为 管 乐 合 奏 写 作 基 本 上 就 是 使 用 木管 、 钢 管 和 打击 乐 ， 只 是 不 包括 弦 
乐 ， 而 且 无 论 是 在 管弦 乐队 中 还 是 管 乐 队 中 ， 乐 器 的 基本 技法 在 本 质 上 是 一 样 的 。 

与 前 两 版 一 样 ， 第 二 部 分 将 管弦 乐队 处 理 成 一 个 整体 。 各 章 或 各 节 主 要 讨论 把 钢琴 、 
室内 乐 、 管 乐队 或 其 他 音乐 改编 成 管弦 乐 的 技术 ; 还 要 讨论 把 管弦 乐 作为 伴奏 的 问题 ， 以 
及 总 谱 和 分 谱 的 准备 等 。 由 于 现在 很 多 作曲 家 都 在 计算 机 上 准备 总 谱 ， 我 用 了 一 点 篇 幅 来 
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讨论 计算 机 音乐 软件 ， 如 Finale 、Score 和 Sibelius 等 ， 同 时 也 将 谈 到 它们 所 造成 的 潜在 
问题 。 

考虑 到 很 多 使 用 本 书 的 音乐 家 有 可 能 在 公立 中 学 任教 ， 我 对 把 管弦 乐 作 品 改编 为 非常 
规 组 合 给 予 了 特殊 的 重视 ， 这 种 非常 规 组 合 在 学 校 里 经 常 出 现 。 此 外 ， 有 相当 多 的 教师 会 
很 高 兴 地 发 现 新 写 的 第 十 九 章 ， 其 中 介绍 了 为 管 乐 队 配器 的 基本 方法 ， 不 过 我 还 是 抑制 住 
了 要 为 管 乐 队 配器 者 解决 所 有 问题 的 冲动 DO。 在 第 十 九 章 末尾 ， 我 提供 了 一 个 25 首 管 乐 队 
作品 的 建议 性 聆听 条 目 ， 这 可 以 帮助 学 生 学 习 如 何 为 那 种 乐队 配器 。 

附录 提供 了 一 个 速 查 参考 图 表 ， 其 中 包括 本 书 所 讨论 的 每 种 乐器 的 音域 和 移 调 ， 以 及 
有 关 配 器 、 记 谱 、 单 独 乐器 和 电子 音乐 最 新 的 注释 文献 。 有 关 音 域 ， 我 在 完整 的 (专业 演 
奏 员 ) 音域 与 那些 非 专业 演奏 员 、 学 生 和 业余 爱好 者 多 数 通常 用 到 的 音域 之 间作 了 区 分 。 
附录 A 也 包含 了 四 国语 言 的 管弦 乐队 乐器 名 称 、 它 们 的 英文 缩写 和 一 些 表格 形式 中 通常 会 
用 到 的 乐队 术语 。 

与 其 作出 一 些 肤浅 的 判断 ， 我 宁肯 在 本 书 的 正文 部 分 省 略 了 对 电子 乐器 的 深入 讨论 ， 
但 即使 如 此 ， 我 相信 这 些 乐器 在 今天 的 音响 界 具有 极 大 的 重要 性 。 因 此 ， 在 附录 B 中 我 列 
举 了 一 些 讨论 这 些 乐器 的 重要 书籍 和 期 刊 。 我 特别 向 对 流行 音乐 和 摇滚 乐 感 兴趣 的 读者 扒 
荐 这 些 书 。 

修订 过 的 习题 集 、 一 套 六 个 加 强 型 光碟 以 及 一 本 教师 手册 ， 其 中 带 有 习题 集 的 问题 解 
答 ， 这 一 切 构成 了 “配器 法 教程 套装 " 。 

习题 集 提 供 了 大 量 练习 来 检验 学 生 最 新 学 到 的 技能 。 对 于 很 多 第 二 版 中 的 聆听 和 配器 
练习 ， 增 加 了 六 个 新 的 练习 靶 括 了 更 加 基础 的 配器 技法 。 这 些 聆听 和 配器 节选 能 够 从 一 个 
比较 特殊 的 角度 加 强 学 生 对 乐队 的 掌握 。 此 外 ， 现 在 的 练习 还 包括 了 总 谱 缩写 练习 。 

要 校对 和 改进 像 《配器 法 教程 》 这 样 的 著作 需要 “ 举 全 村 之 力 "”。 我 要 感激 很 多 人 。 
首先 ， 请 让 我 感谢 做 出 宝贵 贡献 的 我 在 伊 斯 曼 音乐 学 院 过 去 的 同事 们 ， 他 们 是 : 约翰 ， 马 
塞 路 斯 ， 感 谢 他 有 关 “ 长 号 大 全 ”的 建议 ; 克里斯托弗 ， 罗斯， 感谢 他 对 打击 乐 声 部 的 诸 
多 建议 ; 奥 古 斯 塔 "里 德 ， 托 马 斯， 感谢 她 对 全 书 的 校对 ， 阿兰， 辛 德 勒 ， 感 谢 他 对 电子 
音乐 和 计算 机 音乐 的 建议 ， 唐纳德. 汉 斯 贝尔 格 ， 感 谢 他 为 加 强 型 光碟 新 选段 录制 所 做 出 
的 努力 。 凯 思 琳 ， 布 菜 德 除了 极其 优美 地 演奏 CD 中 的 新 谱 钢 ， 也 参与 了 几 次 校对 和 增加 内 
容 的 工作 ， 这 些 已 收入 到 竖琴 一 章 中 。 我 也 要 感激 朱 丽 亚 音乐 学 院 的 图 书馆 馆 长 珍 . 戈 特 
烈 博 ， 感 谢 她 帮助 核实 相当 混乱 不 清 的 出 版 信息 。 

此 外 ， 我 想 对 伊 斯 特 曼 音乐 学 院 的 教师 、 学 生 和 行政 部 门 表达 最 诚挚 的 感谢 ， 感 谢 
他 们 在 制作 新 改版 的 CD 套装 的 合作 以 及 对 我 每 一 步 的 鼓励 。 同 样 ， 诺 顿 公司 所 召集 的 
读者 一 一 大 卫 西 尔 斯 〈 波 尔 州立 大 学 ) 、 罗 伯 特 ， 吉布森 (马里兰 大 学 )、 马 克 “, 德 弗 托 


四 ”有 几 本 专门 面向 “ 管 乐 队 配 器 ”论述 的 书 ; 在 我 看 来 ， 其 中 最 好 的 是 约瑟夫 瓦格纳 所 著 《Band 
Secoring: 4 Comprehensiae Manual》 (McGraw - Hil，1960) 。 一 一 原 注 ， 下 同 。 
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( 塔 夫 脱 大 学 ) 、 迈 克 尔 ， 马 修 〈 曼 尼 托 巴 大 学 ) ， 以 及 兰 道 ， 希 恩 (亚利桑那 州立 大 
学 ) 一 一 他 们 都 有 很 深刻 的 见解 ， 我 感谢 他 们 每 一 个 人 的 诸多 建议 ， 所 有 这 些 建议 我 都 认 
真 对 待 ， 并 在 很 大 程度 上 吸纳 到 这 个 新 版 中 。 

最 后 ， 感 谢 一 些 十 分 特别 的 荣誉 人 士 。 第 一 ， 我 要 对 安 和 戈 登 ， 杰 蒂 基 金 会 表达 我 的 
谢意 ， 感 谢 他 们 怀 慨 的 赞助 ， 这 使 得 我 们 能 制作 出 和 本 书 配合 使 用 的 这 套 加 强 型 光碟。 
同样 感谢 托马斯 ， 弗 罗斯 特 和 以 大 卫 ' 杜 斯 曼 为 首 的 伊 斯 曼 音乐 学 院 的 录音 工作 人 员 
感谢 久 姆 斯 ， 范 “' 德 马克 及 其 公司 “ 方 钮 娱乐 ”的 成 员 ， 他 们 共同 制作 了 优秀 的 录音 和 
录像 。 

我 对 计算 机 很 不 了 解 ， 我 对 我 以 前 的 学 生 彼 特 ' 海 斯 特 尔 曼 博士 致 以 极 大 的 谢意 ， 感 
谢 他 制作 CD - ROM 的 技能 和 创意 。 他 的 先 见 之 明 使 得 这 个 新 元 素 成 为 最 有 效 的 一 种 教学 
工具 。 

如 果 没 有 诺顿 公司 的 编辑 苏 珊 ， 拉 “ 普兰 特 巨大 的 编辑 工作 和 和 孜孜 不 倦 的 耐心 ， 整 个 
项 目的 出 版 是 不 可 能 实现 的 。 无 论 对 这 本 书 还 是 与 之 相关 的 声 像 部 分 ， 她 的 工作 都 是 无 与 
伦比 的 。 她 从 一 开始 就 指导 着 这 个 项 目的 方向 ， 并 且 在 这 项 工作 中 的 每 一 步 都 一 如 既往 地 
支持 和 帮助 我 。 对 于 她 的 奉献 以 及 她 对 制作 一 件 优 秀 作品 持之以恒 的 渴望 ， 我 的 敬意 是 无 
法 用 言语 来 表达 的 。 


中 文 版 翻译 说 明 


本 书 正文 谱 例 中 的 曲名 和 作曲 家 姓名 原则 上 不 保留 外 文 而 全 部 用 中 文 ， 
但 在 各 个 章节 后 面 列 出 的 参考 曲目 则 全 部 保留 外 文 原文 ， 以 方便 读者 查找 原 
文书 和 乐谱 。 出 于 同样 的 原因 ， 在 注释 中 出 现 的 书 名 或 曲名 ， 包 括 出 版 社 的 
信息 等 也 全 部 保留 原文 ， 但 一 般 性 解释 则 译 成 中 文 。 

本 书 配 有 一 套 包 括 书 中 全 部 谱 例 音响 的 光盘 (与 书 分 开销 售 ) 。 为 了 方便 
读者 迅速 查找 到 光盘 中 对 应 的 音响 ， 书 中 保留 了 英文 版 中 各 谱 例 旁 列 出 的 光 
盘 信息 。 举 例 来 说 ， 如 果 谱 例 旁 方 框 中 列 出 的 信息 为 : CD - 5/TR. 17， 即 表 
明 该 谱 例 的 音响 为 第 5 盘 CD 中 的 第 17 首 。 

与 本 书 配套 使 用 的 还 包括 一 本 习题 集 (与 书 分 开销 售 ) 。 

英文 版 第 三 版 在 附录 中 列 出 的 参考 书目 ， 在 中 文 版 的 附录 中 全 部 予以 
保留 。 


第 一 部 分 乐器 法 


PART ONE 
INSTRUMENTATIION 


第 一 章 “管弦 乐队 的 历史 和 现状 攻 


亚 里 士 多 德 在 其 著名 的 论文 《 论 音乐 》 中 曾 说 :“ 一 个 人 不 会 演奏 而 又 能 对 其 他 人 的 演 
奏 进 行 评判 ， 即 便 不 是 全 无 可 能 ， 至 少 也 是 非常 困难 的 ”他 所 指 的 是 器 乐 独奏 或 声乐 独 
唱 ， 但 这 种 说 法 同样 适用 于 那些 必须 对 一 首 管弦 乐曲 的 价值 、 技 法 和 效果 能 作出 判断 的 人 。 
音乐 艺术 特定 领域 的 实践 经 验 足以 使 一 个 作曲 家 、 指 挥 家 、 教 师 、 演 奏 家 或 学 生成 为 音乐 
中 这 一 特定 方面 更 优秀 的 实践 者 。 由 于 众多 音乐 家 从 事 着 我 们 称 之 为 管弦 乐队 的 伟大 乐器 ， 
因此 将 配器 法 和 乐器 法 纳 为 音乐 教育 的 一 个 基础 部 分 就 显得 尤为 重要 。 

管弦 乐队 无 疑 是 西方 文明 中 最 为 高 贵 的 创造 之 一 。 对 这 一 错综复杂 事物 的 研究 学 习 ， 
必 将 有 助 于 启发 音乐 中 的 许多 重要 领域 。 归 根 结 底 ， 音 色 和 织 体 阑 明 了 大 量 音乐 作品 的 曲 
式 和 内 容 。 而 且 ， 从 古典 主义 时 期 到 现今 的 作曲 家 的 音乐 创作 ， 也 因 其 独特 的 管弦 乐 色彩 
和 管弦 乐 结 构 中 的 和 弦 空间 而 烙 上 了 鲜明 的 “个 性 "。 在 《配器 法 的 历史 》 这 本 资料 翔实 
的 书 中 ， 亚 当 ' 卡 斯 总 结 道 : 


配器 法 对 作曲 家 的 意义 不 尽 相同 。 对 伟 者 而 言 ， 它 是 忠实 的 仆人 ; 对 平庸 者 

言 ， 它 是 有 力 的 支撑 ; 对 弱者 而 言 ， 它 是 记 风 的 斗 怒 。 它 的 过 去 ， 被 保存 在 已 
0 它 的 现在 ， 在 近期 发 展 的 努力 之 后 喘息 着 ; 它 的 未 来 ， 
则 被 完全 隐藏 起 来 了 ， 正 如 16 世纪 末 那 样 D。 


掌握 配器 技巧 ， 能 够 使 人 更 深入 地 了 解 音 乐 作品 的 伟大 创作 者 们 掌控 交响 乐队 的 敏感 
度 ， 以 及 每 一 位 作曲 家 是 如 何 令 一 件 独特 的 乐器 以 最 清晰 和 最 富有 创造 性 的 方式 服务 于 其 
音乐 思维 。 

配器 艺术 必然 是 高 度 个 性 化 的 。 例 如 ， 瓦 格 纳 与 勃 拉 姆 斯 的 管弦 乐音 响 就 存在 着 巨 
大 的 差异 ， 尽 管 这 两 位 作曲 家 生活 在 同一 时 代 。 就 此 而 言 ， 配 器 法 与 和 声 、 旋 律 或 其 它 
音乐 因素 非常 相似 。 因 此 ， 对 作曲 者 来 说 ， 首 要 任务 是 了 解 并 掌握 配器 艺术 的 基础 技巧 ， 
以 便 在 接 下 来 的 阶段 中 将 其 转化 为 个 性 化 的 音乐 语言 。 耳 洒 是 选择 乐器 和 乐器 组 合 的 决 
定性 因素 。 因 此 ， 我 们 应 当 立 即 关 注 听 觉 能 力 的 提升 ， 使 其 具有 聆听 和 分 辨 声音 色彩 的 
能 力 。 

本 书 的 目的 在 于 引导 读者 了 解 每 一 种 乐器 单独 演奏 或 与 其 它 乐 器 联合 演奏 时 所 发 出 的 


四 ”参见 Adam Carse，History of Orchestration (New York: Dover，1964) ，p.337。 
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独特 音响 ， 以 及 产生 这 些 音响 的 技巧 。 掌 握 这 些 知识 将 使 每 一 位 作曲 家 能 够 在 总 谱 上 写 下 
独特 的 音色 ， 并 在 内 心 听觉 中 将 其 实现 。 瓦 尔 特 “ 辟 斯 顿 将 其 简单 地 概括 为 “你 们 必须 听 
到 你 们 在 纸 上 写 下 的 东西 " 。 我 们 称 之 为 “内 心 听觉 ”。 

正如 我 们 所 知 的 那样 ， 比 起 音乐 中 其 它 领域 的 发 展 ， 配 器 法 可 谓 是 一 个 迟 来 者 。 其 实 ， 
乐器 在 人 类 历史 的 黎明 时 期 就 已 经 被 使 用 了 ， 但 大 部 分 时 候 都 仅仅 是 充当 声乐 的 伴奏 4 .或 
者 在 节日 庆典 的 场合 即兴 演奏 。 在 整个 中 世纪 和 文艺 复兴 时 期 ， 作 曲 家 都 未 曾 准确 指明 在 
不 同 声 部 演奏 的 乐器 名 称 ， 仅 仅 标注 “高 音 、 中 音 、 次 中 音 、 低 音 ” 乐 器 。 蒙 特 威 尔 第 在 
其 歌剧 《坦克 雷 迪 和 克 洛 林 达 之 争 》(1624) 的 序言 中 写 道 :“ 要 想 有 一 个 基本 的 、 贯 穿 始 
终 的 统一 情绪 ， 就 需要 有 一 个 贯穿 始终 的 不 变 的 乐器 组 合 。” 甚 至 晚 到 1740 年 ， 利 奥 波 
德 ， 莫扎特 依然 在 他 其 中 一 首 小 夜曲 的 序言 中 写 道 :“ 如 果 中 音 长 号 演奏 者 不 足以 胜任 其 角 
色 ， 小 提琴 演奏 者 可 被 要 求 用 中 提琴 演奏 长 号 的 部 分 。” 但 到 18 世纪 中 叶 ， 这 已 经 被 视 为 
是 不 符合 规范 了 。 

时 在 1600 年 ,管弦乐 队 已 经 如 我 们 所 知 的 那样 开始 了 缓慢 的 发 展 。 我 们 从 诸如 作家 弗 
朗 西 斯 ， 培根 等 的 文章 中 获知 ， 在 17 世纪 中 叶 的 英格兰 ， 仍 然 存 在 两 种 类 型 的 组 合 : 即 混 
合 乐器 的 组 合 〈musica fracta) 和 同一 类 乐器 的 组 合 〈musica sociata) 。 无 论 如 何 ， 管 弦 乐 队 
在 意大利 、 法 国 和 德国 的 一 些 地 区 飞速 发 展 起 来 。 大 致 上 ， 我 们 可 以 将 管弦 乐队 的 发 展 历 
史 划 分 为 两 大 时 期 : 一 是 从 管弦 乐队 的 开始 到 大 约 1750 年 巴赫 和 享 德尔 的 逝世 ;二 是 从 曼 
海 姆 乐 派 、 海 顿 和 莫扎特 至 今 。 

在 第 一 个 时 期 中 ， 作 曲 家 们 致力 于 强调 管弦 乐队 整体 的 稳定 性 。 弦 乐 组 率先 被 开发 ， 
因为 四 种 乐器 一 一 小 提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 和 低音 提琴 一 一 组 成 的 框架 在 17 世纪 被 认为 是 
完美 的 。 随 后 ，18 世纪 公共 音乐 会 的 盛行 又 逐渐 催生 了 带 有 多 种 类 弦乐器 的 管弦 乐队 。 歌 
剧 和 区 营 舞 等 媒介 同样 积极 推动 了 管弦 乐 技巧 的 进步 ， 以 及 对 独特 音色 的 关注 。1686 年 ， 
3 利 最 早 使 用 了 弦 乐 队 加 长 笛 (或 竖 笛 ) 、 双 簧 管 、 大 管 、 圆 号 、 小 号 及 定音鼓 的 编制 。 当 
然 ， 必 须 指 明 的 是 ， 这 支管 弦 乐 队 在 当时 仍 未 能 获得 公众 的 全 盘 接受 。 巴 替 终 其 一 生 都 在 
试验 着 各 种 管弦 乐队 的 组 合 ， 尤 其 是 用 于 为 他 的 康 塔 塔 进行 伴奏。 他 的 例子 说 明 ， 对 这 一 
时 期 的 作曲 家 而 言 ， 演 奏 者 的 可 用 性 极 大 地 左右 着 管弦 乐队 编制 的 构成 。 发 展 至 海顿 和 葛 
扎 特 时 期 ， 稳 定性 已 经 不 再 是 作曲 家 们 追求 的 目标 ， 因 为 作为 与 室内 乐 小 组 的 区 分 ， 此 时 
普遍 接受 的 管弦 乐队 编制 由 三 个 不 同 的 乐器 组 构成 : 弦 乐 组 〈 第 一 小 提琴 、 第 二 小 提琴 、 
中 提琴 、 大 提 和 琴 、 低 音 提 琴 ) ， 木 管 组 (两 个 长 笛 、 两 个 双簧 管 、 两 个 单簧管 、 两 个 大 管 ) ， 
铜 管 组 〈 两 个 圆号 、 两 个 小 号 、 定 音 鼓 ) 。 到 此 时 为 止 ， 标 准 的 交响 乐队 还 没有 区 分 出 打击 
乐器 组 ， 但 它 在 歌剧 管 蓄 乐队 中 已 经 存在 了 。 诸 如 小 军 鼓 、 大 鼓 、 三 角 铁 和 铸 等 乐器 时 常 
出 现在 歌剧 总 谱 中 。 然 而 ， 定 音 鼓 在 古典 主义 时 期 的 管弦 乐队 中 则 被 归 和 人 铜 管乐器 组 。 这 
显然 是 出 于 实用 性 的 考虑 ， 因 为 在 这 一 时 期 ， 定 音 鼓 总 是 和 小 号 一 起 演奏 的 ， 它 们 分 开 的 
情况 很 少见 。 经 常 造成 困扰 的 是 ， 尽 管 小 号 的 音域 常 高 于 圆号 ， 但 它 总 被 置 于 圆号 之 下 , 
甚至 是 在 最 现代 的 管弦 乐 总 谱 中 亦 是 如 此 。 其 历史 原因 在 于 : 圆号 在 管弦 乐队 中 的 使 用 早 
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于 小 号 ， 而 且 小 号 在 乐队 总 谱 的 位 置 靠 近 定音鼓 ， 因 为 它们 的 音乐 经 常 被 成 对 组 合 。 

从 古典 主义 时 期 开始 ， 管 弦 乐 队 以 惊人 的 速度 成 长 和 扩展 起 来 。 首 先 ， 诸 如 短笛 、 英 
国 管 、 低 音 单 赞 管 和 低音 大 管 等 辅助 乐器 被 不 断 加 入 到 木管 乐器 组 中 ， 以 达到 扩大 木管 组 
音域 的 目的 。 与 此 同时 ， 其 它 种 类 的 乐器 ， 如 长 号 、 竖 和 琴 及 更 大 的 打击 乐器 组 等 ， 也 被 从 
歌剧 管弦 乐队 引入 到 交响 乐队 中 。 柏 辽 兹 为 特殊 场合 组 织 了 庞大 的 管弦 乐队 ， 其 中 木 答 、 
铜 管 及 打击 乐 组 的 编制 多 于 原来 的 两 倍 ， 而 弦 乐 组 更 是 扩大 了 许多 。 到 马 勒 和 斯 特 拉 文 斯 
基 时 期 ， 大 管弦 乐队 已 经 像 我 们 今天 所 知 的 那样 成 为 广 为 接 受 的 标准 。 弦 乐 编制 为 18 、16、 
14、12、10 (当然 ， 这 一 数字 所 指 的 是 五 个 弦 乐 声 部 各 自 的 人 数 ) ， 取 代 了 过 去 的 6、6、 
4、4、2。 使 用 6 支 长 笛 、5 支 双 簧 管 、6 支 单簧管 、4 支 大 管 、8 支 圆号 、4 支 小 号 、4 支 
长 号 、2 支 大 号 、2 架 竖 和 琴 、 一 架 钢 琴 ， 以 及 需要 4 至 5 名 演奏 者 的 大 量 打击 乐器 ， 这 已 经 
成 为 非常 普遍 的 情况 。 

管弦 乐队 不 仅 规模 在 扩大 ， 它 的 使 用 也 越 来 越 复杂 。 如 果 作 曲 家 们 并 不 在 乎 某 一 乐器 
演奏 某 一 特定 的 声 部 ， 他 们 就 放弃 了 配器 法 的 职责 ， 至 少 从 今天 的 角度 来 说 ， 这 表明 他 们 
并 不 是 十 分 关注 音色 的 问题 。 然 而 ， 当 管弦 乐队 已 成 为 一 个 庞大 的 组 织 ， 而 且 每 个 音 、 和 
弦 、 音 色 以 及 每 一 个 细微 的 差别 都 成 为 乐曲 整体 的 一 部 分 时 ， 将 配器 艺术 整理 成 法 则 以 便 
于 教授 是 十 分 必要 的 。 部 分 19 世纪 的 配器 大 师 们 深 感 必须 将 他 们 的 观点 和 感悟 记录 下 来 ， 
由 此 清 现 了 大 量 优秀 的 配器 法 论著 ， 其 中 两 篇 是 由 柏 辽 兹 〈 理 查 ， 施 特 劳 斯 修订 ) 和 里 姆 
斯 基 ' 科 萨 科 夫 撰写 的 。 这 两 篇 著作 关注 的 均 是 每 一 种 乐器 分 别 和 各 种 不 同 组 合 的 手法 技 
巧 ， 而 这 些 技巧 都 已 在 作者 本 人 的 创作 中 获得 了 成 功 的 验证 。 其 中 ， 里 姆 斯 基 ' 科 萨 科 夫 
只 使 用 自己 的 创作 来 阐明 每 一 个 观点 ， 毕 竟 ， 他 是 一 个 配器 大 师 和 富有 冒险 精神 的 实验 者 ， 
其 观点 和 一 述 向 我 们 证 明了 他 是 不 可 能 使 用 其 他 作曲 家 的 作品 为 例证 的 。 

据说 莫 里 斯 ， 拉 威 尔 曾 被 其 出 版 商 要 求 撰写 一 本 关于 配器 法 的 书 ， 他 婉言 拒绝 了 。 但 
有 记载 称 他 曾 告诉 友人 ， 如 果 他 撰写 这 样 一 部 著作 ， 必 将 囊括 他 自己 管弦 乐音 乐 中 的 一 切 ， 
而 在 他 看 来 ， 这 将 是 管弦 乐 的 一 次 失 算 。 由 于 拉 威 尔 已 是 大 家 公认 的 配器 大 师 之 一 ， 如 果 
有 这 样 一 部 书 该 是 多 么 有 趣 的 事情 ， 我 们 实在 无 法 想象 拉 威 尔 的 管弦 乐 创作 会 在 任何 方面 
还 能 有 所 欠缺 。 与 此 相关 ， 必 须 注 明 的 是 ， 配 器 品味 的 改变 以 及 伴随 着 这 种 改变 而 出 现 的 
一 些 问题 ， 将 在 第 十 五 、 十 六 和 十 七 章 中 着 重 讨 论 。 诸 如 瓦格纳 、 马 勒 、 韦 恩 伯 格 〈 Wein- 
berger) 、 门 盖 尔 贝 格 〈Mengelberg) 、 托 斯 卡 尼 尼 和 比 切 姆 ( Beecham) 等 这 些 昔日 的 伟大 
音乐 家 们 ， 无 不 擂 自 “改进 ”贝多 芬 和 舒 曼 交响 乐 作品 的 配器 ， 以 便 适 合 于 大 型 管弦 乐队 
及 19 世纪 晚期 和 20 世纪 早期 管弦 乐音 响 的 时 尚 品味 。 莫 扎 特 也 曾 重新 配器 享 德尔 的 《 弥 
赛 亚 》， 在 原 有 基础 上 加 入 了 单簧管 和 长 号 ， 以 便 满 足 18 世纪 晚期 听众 的 听觉 习惯 。 

今天 的 配器 艺术 是 精细 而 且 错综复杂 的 ， 也 是 高 度 个 性 化 的 ， 它 很 大 程度 上 取决 于 作 
曲 家 或 配器 者 的 品味 甚至 偏好 。 认 识 到 这 一 点 ， 学 习 者 就 应 该 掌握 每 一 种 乐器 的 写作 技巧 ， 
并 且 仔 细 聆 听 各 种 不 同 组 合 的 音响 。 将 一 部 完整 的 总 谱 减 缩 至 其 最 本 质 的 部 分 ， 从 而 能 在 
钢琴 上 弹 奏 ， 或 者 从 钢琴 部 分 中 “扩大 ”出 一 份 总 谱 等 练习 ， 均 可 使 一 个 学 习 者 受益 良 多 。 
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这 种 练习 已 经 成 为 一 种 常规 的 训练 ， 它 的 使 用 也 已 经 超过 一 百 多 年 了 ， 它 为 学 习 者 掌握 管 
弦 乐 队 的 清晰 和 色彩 提供 了 宝贵 的 经 验 。 诸 如 拉 威 尔 、 德 彪 西 和 斯 特 拉 文 斯 基 等 配器 大 师 
们 总 是 先 在 钢琴 上 创作 出 他 们 大 部 分 杰出 的 管弦 乐 总 谱 ， 随 后 才 由 管弦 乐队 将 其 实现 ; 而 
韦伯 恩 和 贝尔 格 则 热心 于 将 盈 伯 格 与 马 勒 庞大 的 乐队 总 谱 变 成 钢琴 缩 谱 以 便 易 于 学 习 。 在 
现今 的 时 代 ， 作 曲 家 和 配器 者 常常 会 应 音乐 教育 机 构 的 要 求 把 一 些 作 品 重新 配器 ， 本 书 也 ， 
会 讲述 所 有 这 些 有 实用 价值 的 技术 。 

在 这 本 书 的 各 个 部 分 中 ， 现 代 交 响 乐队 中 最 常 使 用 的 各 种 乐器 得 到 了 最 广泛 的 阐述 。 
另 一 方面 ， 随 着 大 量 巴 罗 克 重 奏 组 和 成 分 混杂 的 室内 乐 小 组 的 涌现 ， 介 绍 这 些 重奏 组 中 有 
特色 的 乐器 ， 描 述 它们 的 基本 技巧 和 概念 是 十 分 重要 的 。 附 录 B 为 讲述 不 是 很 详尽 的 乐器 
列 出 了 一 份 参 考 书目 ， 可 供 读者 作 更 深入 的 研究 。 


提琴 家 族 


现代 交响 乐队 通常 分 为 四 个 乐器 组 : 弦 乐 、 木 管 、 铀 管 和 打击 乐 。 马 弦乐器 组 一 一 小 
提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 和 低音 提 生 ， 专 业 术语 称 为 弦 鸣 乐器 Q -一 是 率先 全 面 发 展 并 且 为 作 
曲 家 所 开发 利用 的 乐器 组 。 这 种 优先 基于 两 个 原因 : 1. 弦 乐 组 中 所 有 乐器 的 构造 到 1700 年 
时 就 达到 了 现 有 的 完美 状态 ; 2. 提琴 家 族 所 有 的 乐器 都 拥有 数量 巨大 的 共同 性 能 和 共同 特点 。 

作曲 家 将 提琴 家 族 置 于 首要 地 位 的 其 他 原因 如 下 : 

1. 宽广 的 音域 ， 低 音 提琴 至 小 提琴 之 间 的 音域 跨越 了 7 个 八 度 ; 

2. 贯穿 整体 音域 的 统一 音色 ， 不 同音 区 间 仅 存在 细微 差别 ; 

3. 宽泛 的 力度 范围 ， 从 几乎 听 不 见 的 “非常 弱 ”(pianissimo) 到 最 响亮 的 “非常 强 ” 
(fortissimo) ; 

4 丰富 的 音质 ， 擅 长 营造 特殊 的 情 深意 境 ， 使 其 成 为 富有 表情 的 音乐 片段 的 最 佳 诠释 者 ; 

5. 多 样 化 的 音响 ， 能 通过 弓 奏 、 拨 奏 、 击 奏 等 不 同 技巧 创造 不 同类 型 的 声音 ， 能 演奏 
快速 的 片段 、 缓 慢 持续 的 旋律 、 牙 奏 、 闸 音 、 双 音 、 和 弦 结构 ， 以 及 一 些 特殊 甚至 超 乎 音 


@ ”这 一 术语 指称 因 弦 的 振动 而 发 出 声音 的 乐器 : 弹拨 或 击 打 固定 在 木板 两 端的 弦 而 发 出 声音 〈 参 见 
第 462 页 )。 
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乐 的 效果 。 


6， 发声 延 续 的 特性 ， 不 会 因 演奏 者 的 呼吸 而 有 所 间断 〈 区 别 于 吹奏 乐器 ) 。 
一 个 完整 交响 乐队 的 弦 乐 组 包含 以 下 数目 的 演奏 员 ， 其 中 每 两 人 共用 一 个 谱 台 : 


第 一 小 提 和 琴 16~18 人 8 或 9 个 谱 台 

第 二 小 提 酚 14 一 16 人 7 或 8 个 谱 台 

中 提 生 10 一 12 人 5 或 6 个 谱 台 

大 提 生 10 一 12 人 5 或 6 个 谱 台 

低音 提琴 8 一 10 人 4 或 5 个 谱 台 
构 造 


仿 若 一 个 真实 的 家 族 ， 所 有 的 马 弦乐器 有 着 许多 共同 之 处 : 相同 的 构造 与 声学 特性 ， 
相似 的 演奏 技法 ， 甚 至 一 些 相同 的 特殊 问题 和 特点 。 在 分 别 仔细 了 解 每 一 种 乐器 之 前 先 探 
讨 这 些 共有 的 特征 ， 将 有 助 于 我 们 明确 每 一 种 乐器 在 家 族 中 的 地 位 ， 以 及 在 依次 讨论 每 个 
成 员 时 易于 阐明 它们 之 间 细微 的 差异 和 变化 。 由 于 我 们 将 在 本 书 中 采用 专门 的 用 语 来 描述 
弦乐器 的 结构 ， 这 一 章 先 来 介绍 这 些 结构 的 正确 名 称 。 

除了 每 一 样 弦乐器 将 分 别 仔细 了 解 的 部 分 之 外 ， 以 下 的 小 提琴 示意 图 呈现 出 所 有 弦 乐 
器 共有 的 构造 及 每 个 不 同 部 分 的 名 称 。 
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每 一 样 乐器 包括 两 大 主要 部 分 : 琴 身 和 琴 颈 ， 均 为 木材 制作 而 成 。 琴 身 表 面 的 顶部 称 
为 琴 腹 、 面 板 或 “ 音 板 ” ， 底 部 称 为 “ 背 板 " ， 两 者 均 成 弧 形 。 面 板 和 背 板 共有 的 侧 壁 称 为 
“ 侧 板 ”， 三 者 共同 构成 共鸣 箱 。 共 鸣 箱 担任 着 共振 器 的 角色 ， 负 责 加 强 弦 的 振动 。 琴 体 的 
总 体形 状 颇 似 人 类 的 外 形 ， 亦 呈现 出 一 个 腰部 。 琴 体内 里 是 “ 音 柱 "， 负 责 弦 振 动 的 传播 。 
琴 颈 由 细 而 长 的 木 条 构成 ， 称 为 “ 指 板 " 。 指 板 顶 端 底部 是 “ 弦 轴 箱 " ， 包 含 “ 弦 轴 ”及 其 
上 方 被 称 为 “ 螺 线 ” 的 弧 形 部 分 。 从 指 板 到 音 板 拉 着 四 根 弦 ， 在 低音 提琴 上 有 时 是 五 根 弦 。 
这 些 弦 ， 每 一 根 都 羯 绕 着 一 个 弦 轴 ， 向 下 经 过 一 段 称 为 “ 弦 枕 ”的 小 木头 ， 而 后 沿 着 指 板 
延伸 至 另 一 段 木 头 “ 琴 马 "， 最 后 被 系 在 第 三 段 木头 或 塑料 制 成 的 “ 拉 弦 板 ” 上 。 己 摩 氛 
指 板 底 端 与 琴 马 之 间 的 弦 ， 使 弦 振 动 从 而 发 声 。 支 撑 着 弦 的 琴 马 同时 振动 ， 其 振动 主要 传 
抵 音 板 ， 甚 至 少许 振动 传 到 背 板 。 音 板 两 边 切 割 了 两 个 音 孔 ， 因 其 形状 与 字母 “f” 相 似 
而 被 称 为 “f 孔 ” 。 它 们 使 乐器 的 音 板 能 够 自由 振动 ， 同 时 也 使 声音 从 乐器 的 琴 身 中 释放 
出 来 。 


定 苞 


提琴 家 族 中 的 小 提琴 、 中 提琴 和 大 提琴 等 三 样 乐器 为 五 度 定 纺 ， 而 第 四 样 乐器 低音 提 
琴 则 为 四 度 定 弦 。 
以 下 谱 例 为 乐器 空 弦 的 音 高 。“ 空 弦 ” 指 不 经 左手 手指 按 弦 而 发 音 的 弦 。 


例 2 一 1 小 提琴 四 根 弦 的 定 弦 : 


6 D A 上 E 
二 


例 2 一 2 ”中 提 便 四 根 弦 的 定 弦 : 
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五 根 弦 的 低音 提琴 ， 藉 助 着 延伸 器 而 增加 了 一 根 低音 C 弦 ， 其 标准 定 弦 如 下 ; 


谱 例 2 一 5 ”低音 提琴 五 根 弦 的 定 园 : 


低音 提 和 琴 是 提琴 家 族 中 唯一 的 移 调 乐器 ， 其 实际 音 高 比 记 谱 低 八 度 。 


指 法 poorwenmna 


为 了 在 一 根 弦 上 奏 出 比 空 弦 音 更 高 的 音 高 ， 演 奏 者 左手 手指 牢 牢 按 住 指 板 ， 以 此 来 缩 
短 琴 弦 振动 的 长 度 ， 从 而 提升 音 高 。 由 于 弦 仅 在 琴 马 和 弦 枕 之 间 振 动 ， 所 以 左手 从 一 个 最 
靠近 指 板 上 端的 琴 枕 的 位 置 (第 一 把 位 ) 向 马 拉 过 弦 的 地 方 ， 即 指 板 底 端 与 琴 马 之 间 的 地 
方 移动 。 当 手 在 指 板 上 移动 时 ， 它 从 一 个 把 位 移 向 另 一 个 把 位 。 谱 例 2 一 6 展示 了 这 种 转移 
的 实现 方式 。 五 线 谱 上 方 标注 了 指法 : 数字 0 表示 空 弦 ，! 为 1 指 (左手 食指 ) ，2 为 2 指 
(左手 中 指 ) ， 如 此 类 推 至 四 指 。 


例 2 一 6 小 提取 和 中 提 卫 的 第 一 、 第 二 及 第 三 把 位 : 


第 一 把 位 1 第 二 把 位 1 第 三 把 位 一 1 
人 1 2 3 4 1 2 3 4 
和 全 
以 下 是 小 提琴 与 中 提琴 A 弦 上 五 个 基础 把 位 的 指法 : 
第 一 把 位 A 弦 D 。 第 二 把 位 A 玫 第 三 把 位 A 弦 第 四 把 位 A 弦 第 五 把 位 A 弦 
! 指 TB 下 
2 指 站 1 指 大 
3 指 D 2 指 D 1 指 D 
4 指 E 3 指 了 2 指 E 1 指 BE 
4 指 F 3 指 FE 2 指 FE 1 指 下 
4 指 G 3 指 G 2 指 G 
4 指 A 3 指 全 
4 指 B 


@@ ”车 要 查 小 提琴 第 一 把 位 上 所 能 奏 出 的 所 有 的 音 ， 请 参照 第 52 页 的 表格 ; 中 提琴 请 参照 第 66 页 的 
表格 ; 大 提琴 的 在 第 77 页 ， 低 音 提琴 的 在 第 85 页 。 
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以 上 指法 原则 适用 于 所 有 的 弓 弦 乐器 ， 但 某 些 细节 之 处 仍 存在 差异 ， 尤 其 是 对 大 提 生 


和 低音 提琴 来 说 。 因 此 ， 我 们 将 在 第 三 章 ， 即 各 种 乐器 的 专门 介绍 中 用 更 长 的 篇 幅 来 探讨 
指法 问题 。 


双 音 及 和 弦 son 


同时 演奏 相 邻 琴 弦 上 的 两 个 或 两 个 以 上 的 音 ， 称 为 双 音 或 和 弦 。 当 同时 演奏 两 个 音 时 ， 
所 产生 的 双 音 有 两 种 类 型 : 

1， 其 中 一 个 或 两 个 音 为 空 弦 音 ; 

2 两 个 音 均 为 按 弦 音 。 

在 所 有 的 弦乐器 上 ， 手 指 按 住 相 邻 琴 弦 上 的 两 个 音 ， 然 后 用 琴 弓 拉 奏 ， 就 能 演奏 出 
双 音 。 和 

在 相 邻 的 琴 弦 上 同时 演奏 三 个 音 或 四 个 音 也 是 可 以 实现 的 ， 这 被 称 为 三 音 和 弦 或 四 
音 和 弦 。 对 于 演奏 三 音 和 弦 来 说 ， 必 须 在 三 根 琴 弦 的 中 间 这 根 弦 上 施加 较 强 的 弓 压 才能 
同时 奏 出 三 个 音 。 因 此 ， 三 音 和 弦 的 演奏 只 有 在 相对 强 的 力度 时 〈y 或 mw ) 才能 实现 。 
当 演 奏 者 想 获得 弱 或 极 弱 力 度 的 三 音 和 弦 时 ， 常 常 不 得 不 用 登 音 方式 轻 轻 地 分 解 演奏 三 
个 音 。 演 奏 四 音 和 弦 时 ， 琴 弓 最 多 只 能 使 两 个 音 同时 持续 。 因 此 ， 所 有 的 四 音 和 弦 必 须 
用 融 音 方式 演奏 。(17 和 18 世纪 时 使 用 的 琴 弓 较 今天 的 更 为 弯曲 ， 因 而 有 可 能 更 容易 持 
续 四 音 和 弦 。 琴 马 中 间 的 弓 杆 背离 弦 向 外 变 曲 ， 而 非 现代 的 弓 杆 那样 ， 面 向 弦 微 微 向 内 
弯曲 。) 效果 最 好 的 三 音 或 四 音 和 弦 中 至 少 拥有 一 或 两 个 空 弦 音 ， 因 为 这 样 才能 获得 更 大 
的 持续 力 。 

以 下 谱 例 为 弦 乐 组 四 种 乐器 各 自 可 演奏 的 简单 的 双 音 、 三 音 和 弦 和 四 音 和 弦 ， 以 及 一 
些 由 于 两 个 音 只 能 在 同一 根 孩 上奏 出 而 无 法 实现 的 例子 。 至 于 小 提琴 、 中 提琴 和 大 提琴 一 
些 较为 复杂 的 情况 ， 将 在 第 三 章 中 提 及 。 


例 2 一 7 小 提琴 : 
无 法 奏 出 可 以 春 出 


万 寺 二 本 于 让 全 全 三 


例 2 一 8 中 提琴 : 
无 法 奏 出 可 以 奏 出 全 


可 
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例 2 一 9 大 提 夷 : 
无 法 奏 出 可 以 奏 出 1 
下 ESEEEEEEEEEE 
二 二 和 二 
例 2 一 10 ”低音 提琴 : 只 有 带 有 空 弦 的 双 音 才 有 实用 价值 : 
无 法 春 册 可 以 奏 册 要 冯 
下 EeeE 相 三 可 
全” 全 人 号 全 人 


分 “ 奏 
( 意 : Dinisi; 法 : Dipises; 德 : Ceteik) 

由 于 交响 乐队 中 的 每 一 个 弦 乐 声 部 都 拥有 不 只 一 名 演奏 员 ， 一 个 和 声音 程 经 常 可 以 由 
使 用 同一 谱 台 的 两 名 演奏 员 分 别 演奏 。 坐 在 谱 台 右 侧 (“ 外 侧 " ) 的 演奏 员 奏 上 声 部 ， 坐 在 
谱 台 左 侧 〈“ 内 侧 " ) 的 演奏 员 奏 下 声 部 。 作 为 分 奏 的 指示 ， 乐 谱 相关 分 奏 组 往往 标注 “d- 
aisi” 或 其 缩写 “di ” 。 如 果 分 奏 组 并 无 标注 “dixisi” 的 字样 ， 则 演奏 员 应 当 将 这 个 和 声 
音程 作为 一 个 双 音 演奏 。 有 时 候 乐谱 上 会 出 现 “non dm. ”的 标记 ， 以 确保 每 一 个 演奏 员 都 
演奏 双 音 。 当 “dizisi” 不 再 被 需要 的 时 候 ， 则 出 现 “unisomi” 的 标记 。 


例 2 一 11 德 磺 西 :《 夜 曲 》, “云雾 "， 第 7 一 15 小 节 〈( 仅 弦 乐 ) : CE ] 
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引 
出 
由 
其 
日 
串 
| 


如 果 三 音 和 弦 或 四 音 和 弦 需 要 分 奏 时 ， 最 好 具体 说 明 该 如 何 进行 分 奏 。 


例 2 一 12 三 音 与 四 音 和 弦 的 分 大 法 : 


如 果 作曲 家 希望 由 三 位 不 同 的 演奏 员 演 奏 三 个 音 的 和 弦 ， 相 关 分 奏 声 部 的 乐谱 上 应 标 
注 “diz. ao 3"; 如 四 个 音 的 和 弦 则 标注 “di a 4" 。 如 果 分 奏 由 谱 台 来 决定 一 使 用 第 一 谱 
台 的 演奏 员 演奏 最 高 的 音 ， 第 二 谱 台 的 演奏 员 演 奏 稍 低 的 音 ， 如 此 类 推 一 则 最 好 为 相关 
分 奏 组 分 别 写 出 三 或 四 份 不 同 的 分 谱 ， 并 给 予 “ 由 谱 台 分 奏 ” 的 指示 ,意大利 语 为 “da 
leggii" ; 法 语 为 “par pupitres”; 德语 为 “Pulaoeise (Pulil )”。 

在 下 列 例子 中 ， 作 曲 家 不 仅 在 总 谱 的 左边 标 出 由 谱 台 决定 分 奏 ， 而 且 在 总 谱 中 详细 指 
示 了 每 个 谱 台 的 具体 分 奏 情 况 。 
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例 2 一 13 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 查 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 》[]: [Emma 
Teadanes 
Re Gan eepresimml - 一 一 一 ~ 
站 E 帮 于 = 在 Er 上 
hua 
mi = 一 轩辕 = 上 
E 二 P 工 3 3 本 | 
交 王 本 
让 三 二 三 | 
训 王 主 二 国 
四 了 
had 三 = 二 一 替 芋 一- 一 
列 交 -十 
二 
三 三 所 全 二 王 让 EEEEEEEEEE 
[ | 后 于 
Mad 本 帮主 = 王 : E 装 
| 
iststand = 三 三 = | 
丰 
汪 三 由 
dd = 二 
nand 排 王 皇 择 EEE 守 人 


在 一 个 作曲 家 希望 仅 由 一 个 弦 乐 声 部 的 半数 成 员 演奏 的 片段 中 ， 应 当 标注 “half”( 意 ， 
la meta; 法 : la moitie; 德 : die halfte) 。 此 时 ， 内 侧 的 演奏 员 〈 坐 于 谱 台 左边 ) 将 在 这 一 
音乐 片段 中 保持 沉 固 。 当 需要 再 次 共同 演奏 时 ,“all (全 奏 )”( 意 : tutti; 法 : tous; 德 ; 
alle) 的 标记 必须 出 现在 总 谱 上 。 


揉 弦 


一 个 音 ， 无 论 持续 的 长 短 ， 大 部 分 弦 乐 演奏 者 都 会 用 揉 弦 来 美化 它 。 揉 弦 就 是 将 手指 
牢 牢 按 在 想 获取 音 高 的 弦 上 并 快速 前 后 摇摆 。 揉 弦 可 以 增加 声音 的 紧张 度 ， 而 又 不 会 扭曲 
这 个 音 的 基本 频率 。 当 想 获取 苍白 无 力 的 音响 时 ， 作 曲 家 或 配器 者 可 要 求 non wibrato， 或 
sera uibralo。 显 而 易 见 ， 一 个 空 防 音 是 无 法 做 到 手指 抬 弦 的 ， 但 它 可 通过 其 它 两 种 方法 来 
获得 揉 弦 一 般 的 音响 效果 : 一 种 是 在 相 邻 的 高 音 弦 上 用 手指 揉 动 比 该 空 弦 音 高 一 个 八 度 的 
音 ， 以 此 来 获得 相仿 的 揉 弦 音 〈 当 该 空 弦 音 在 最 高 的 弦 上 奏 出 时 ， 这 种 方法 显然 是 行 不 通 
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的 ); 另 一 种 是 在 相 邻 的 低音 弱 上 用 同音 揉 出 。 第 一 种 技巧 适用 于 较 低 的 三 根 弦 ， 而 第 二 种 
技巧 则 适用 于 较 高 的 三 根 豆 。 


请 奏 与 滑 音 上 宣 


滑 奏 ( Glissando) 

滑 奏 是 另 一 种 适用 于 所 有 妃 弦 乐器 的 演奏 技巧 ， 即 一 个 手指 在 一 根 弦 上 从 一 个 音 快 
速 滑动 到 另 一 个 音 ， 通 常 在 乐谱 上 表示 为 在 两 个 音 的 符 头 中 间 划 一 条 直线 ， 可 加 注 术 语 
“ 滑 春 ”(&lissondo 或 gliss. ) ， 也 可 不 加 。 当 运用 正确 时 ， 滑 奏 可 在 一 个 长 弓 内 完成 ， 而 
两 音 之 间 所 有 的 音 将 被 奏 出 ， 或 至 少 被 触及 。 滑 奏 时 ， 手 指 可 在 弦 上 向 上 或 向 下 快速 
滑动 。 

以 下 是 两 个 在 管弦 乐 片段 中 运用 滑 奏 的 著名 例子 : 


三 CR 
例 2 一 14 ” 拉 威 尔 :《 贺 舞曲》 E0]: 
Mouvement de valse viennoise 
2 人 
区 -天 二 本 二 
mi 三 二 让 二 王 三 二 玖 三 王 二 三 三 三 三 


mepress1f 


ES 
例 2 一 15 巴 托 克 :《 为 纺 乐 、 打 击 乐 和 岗 片 骏 丙 作 的 音乐 》， 第 二 乐章 ，[17] 前 1 小 节 : 。 | ee 1 


dj= 138 Ti 
_ptzz areo [pizz arco 和。 pizz ke 。 二 
wy 末 EEEE 汪 时 三 全 站 和 了 下 = 二 也 纤 ,3 
1 于 m 曙 7 


*# 应 在 第 三 弦 ， 即 D 弦 上 演奏 。 


滑 音 ( Portamento) 

Gliss.〈 滑 奏 ) 通常 被 用 来 指示 从 一 个 音 有 意识 地 滑 到 另 一 个 音 。 在 一 些 总 谱 中 ， 本 应 
使 用 gliss. 的 地 方 却 出 现 了 标记 port. 或 portamento ( 滑 音 ) 。 在 这 种 情况 下 ， 滑 音 为 那些 距离 
相隔 甚 远 的 旋律 音 提供 了 一 种 更 加 自然 和 富有 表情 的 连结 方式 ， 而 这 种 效果 很 少 在 总 谱 中 
明确 标记 出 来 。 当 Por. 出 现在 总 谱 中 时 ， 表 示 演 奏 者 须 在 两 个 音 之 间 制 造 最 轻微 的 滑动 ， 
而 gliss. 则 指示 演奏 者 实施 能 带 来 实 实在 在 的 滑 奏效 果 。 


多 根 弦 上 的 滑 奏 
如 果 滑 奏 是 在 多 于 一 根 弦 上 奏 出 的 ， 那 么 它 就 不 是 真正 意义 上 的 滑 奏 ， 因 为 一 触及 空 
弦 ， 滑 行动 作 势 必 被 打 断 ， 继 而 才 在 随后 的 弦 上 重 续 直到 获得 希望 中 的 音 。 
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例 2 一 16 马 勒 :《 第 十 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 151 一 152 小 节 : CD-TVTRY 
Tempo adagio 
7671 人 在 竺 。 巡 '、oliss 
拉 EE 
wml 证 芳 三 
让 一: 
了 
手指 滑 奏 


另 一 种 滑 奏 方式 一 “手指 滑 奏 ” 一 一 常常 用 于 独奏 作品 或 管弦 乐 作 品 中 的 弦 乐 独奏 
部 分 。 它 有 时 被 称 为 “ 写 出 的 滑 春 ”( written - out glissande) ， 因 为 滑 奏 的 各 个 音 都 被 具体 
标 出 ， 表 明 须 按 作曲 家 所 写 出 的 音 演奏 ， 如 例 2 一 17。 当 由 全 部 的 弦 乐 组 演奏 时 ， 这 样 的 片 
段 听 起 来 更 像 是 混淆 一 片 、 模 糊 不 清 的 滑 奏 。 


例 2 一 17 马 勒 :《 第 七 交响 曲 》， 第 二 乐章 ，B2] 前 2 小 节 : CR 


补充 学 习 材 料 : 

Bart6k ，The Miraculous Mandarin ，the first part 
Debussy，1beria，part 2，at 38 
Mahler，Symphony No. 4，third movement，mm. 72 一 76 (glissando on more than one 


string ) 
Ravel，1a Volse，3 mm，before |27| (glissando on more than one string) 
]. Schwanter，4jiertones of Jajinity，mm. 18 一 24 
R. Strauss ，TiU Bullenspiegel ，mm. 205 一 209 (fingered glissando) 


雁 号 


提琴 族 乐器 所 使 用 的 弓 因 最 初 外 形 与 射箭 的 马 相 似 而 得 名 。 时 至 今日 ， 阿 拉 伯 及 远东 提 
琴 仍然 使 用 弯曲 的 弓 来 演奏 ， 就 像 欧 洲 弦乐器 直到 16 世纪 之 前 所 使 用 的 一 样 。 在 接 下 来 的 三 
百 多 年 间 ， 欧 洲 人 进行 了 各 种 各 样 的 实验 ， 使 琴 呈 的 外 形 日 趋 接近 我 们 今天 所 知道 的 模样 。 
科 雷 利 、 维 瓦尔 第 和 塔 蒂 尼 仍然 使 用 略为 离开 弓 毛 朝 外 弯曲 的 弓 。 琴 马 最终 的 外 形 一 一 略 朝 
妃 毛 处 目下 一 一 是 由 弗 朗 索 瓦 杜 尔 特 〈1747 一 1835) 确立 的 。 现 代 琴 弓 具 有 如 下 构造 ， 

1. 妃 杆 : 长 ， 朝 弓 尖 处 逐渐 变 细 ， 略 为 朝 马 毛 处 中 下 。 通 常 由 巴西 红木 制 成 。 

2， 弓 尖 : 金属 或 象牙 制 成 。 
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3. 号 毛 : 马尾 毛 制 成 。 

4. 弓 根 : 金属 逢 ， 用 于 环绕 马 毛 并 使 其 均匀 展开 。 

5 螺丝: 金属 制 成 ， 用 于 调节 己 毛 的 松紧 度 。 

弓 毛 的 紧张 度 极其 重要 。 当 己 毛 收 紧 时 ， 木 头 本 身 所 具有 的 弹性 质量 使 整 把 弓 极 富 弹 
力 ， 从 而 能 完成 演奏 者 想 获得 的 任何 触 击 。 

琴 弓 的 尺寸 是 有 特定 比例 的 ， 它 可 以 使 鞭 弓 的 平衡 点 落 在 琴 弓 的 中 央 ， 使 它 有 更 大 的 
灵活 性 和 控制 力 并 易于 处 理 更 为 丰富 的 音色 。。 通 常 说 来 ， 琴 己 应 被 牢固 而 灵活 地 握 在 右手 
大 拇指 与 其 余 四 指 之 间 ， 但 也 有 其 它 的 握 法 ， 尤 其 是 在 大 提琴 和 低音 提琴 的 演奏 中 。 关 于 
这 一 点 ， 我 们 将 在 第 三 章 各 自 讨 论 这 两 件 乐器 时 再 作 详细 探讨 。 


右手 手指 持 弓 处 


ecomee -一 悦 尾 螺丝 
习 根 


右手 拇指 持 弓 处 


号 ”法 


“号 法 ”是 指 用 琴 马 演奏 弦乐器 ， 己 子 拉 过 琴 弦 时 的 各 种 技巧 。 正 常情 况 下 ， 琴 弓 应 在 
指 板 与 琴 马 之 间 居中 的 琴 弦 位 置 上 演奏 。 但 是 ， 为 了 改变 乐器 的 声音 ， 演 奏 者 也 可 以 在 不 
同 的 位 置 运 马 。 

有 两 个 记号 是 必须 记 住 的 : 中 表示 下 马 ， 即 从 马 根 向 弓 尖 运 弓 DO; v 表 示 上 己 ， 即 从 己 
尖 向 马 根 运 弓 。 

任何 弦乐器 的 音乐 片段 都 有 可 能 被 施 以 各 种 各 样 不 同 的 有 效 弓 法 ， 即 使 是 最 有 经 验 的 
演奏 者 也 时 常会 对 精确 的 弓 法 持 反对 意见 。 今 天 ， 首 席 小 提琴 和 指挥 甚至 会 对 一 些 人 们 耳 
邹 能 详 的 作品 提出 新 的 弓 法 。 如 何 演绎 一 部 作品 或 一 个 片段 的 音乐 风格 、 演 奏 个 性 、 速 度 
和 力度 ， 极 大 影响 着 号 法 的 制定 。 

作曲 者 或 配器 者 应 将 以 下 列举 的 马 法 牢记 于 心 ， 因 为 这 些 弓 法 是 极为 常用 的 。 


非 连 弓 (Non legato) 
在 演奏 一 个 没有 标 出 连 线 符号 的 音乐 片段 时 ， 每 一 个 音 的 运 弓 方向 都 应 有 | Rieouo 
所 改变 ,无 论 此 片段 的 速度 要 求 是 快 或 慢 。 


@ ”演奏 者 无 需 总 是 使 用 全 己 〈 从 弓 根 至 弓 尖 ， 或 从 弓 尖 至 弓 根 ) 。 
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例 2 一 18 埃 尔 加 :《 威 仪 堂堂 》No.1， 三 声 中 部 : cmRe 1] 
Molto maestoso 
和 间 y 史 二 站 VY 站 V 六 
本 注 手持 三 引 三 本 
三 
2 有 yn yy 中 YY 吕 Y mv， 下 
三 生生 三 垂 乍 和 


尽管 上 面 谱 例 中 每 一 个 音 的 运 马 方向 较 前 一 个 音 都 发 生 了 变化 ， 但 听众 无 需 注意 这 些 
变化 ， 因 为 技艺 如 熟 的 演奏 者 可 以 将 这 一 连 串 的 音 演奏 得 毫 无 上 下 己 之 问 的 听觉 上 的 间 辽 。 


连 纪 ( Legato) 二 
每 当 一 个 音乐 片段 标 出 了 连 线 时 ， 连 线 内 的 所 有 音 应 用 一 弓 拉 完 ， 意 味 着 区 
所 有 音 的 运 纪 方向 一 致 。 这 被 称 为 连 弓 (legato 是 “连结 在 一 起 ”的 意思 ) 。 


例 2 一 19 舒 伯 特 :;《 第 五 交响 曲 》， 第 二 乐章 第 ，1 一 8 小 节 : [ET 


在 此 必须 加 以 说 明 一 些 关 于 己 法 的 普遍 共识 : 
1 演奏 者 通常 应 用 上 己 〈v) 开始 一 个 起 拍 ， 路 非 作曲 家 在 起 拍 上 特别 标注 了 下 马 记 
号 (n)e 


第 二 章 “ 弓 弦乐器 
2 一 个 极为 常见 的 弓 法 指示 : 当 出 现 两 个 连续 的 上 己 〈 谱 例 2 一 19 第 1 小 节 第 二 拍 ) 
时 ， 需 要 在 下 一 小 节 的 第 一 拍 ， 亦 即 重 拍 上 加 一 个 下 己 记 号 。 小 提琴 拉 四 分 音符 的 E* 音 ， 
而 后 将 弓 做 极为 短暂 的 停顿 ， 紧 接着 仍 用 上 妃 拉 八 分 音符 的 E* 音 (此 音 下 的 短 横 线 意味 着 
两 个 音 需 分 开演 奏 ) 。 
3， 当 相继 演奏 两 个 强 而 有 力 的 发 音 时 ， 需 要 使 用 两 个 连续 的 下 弓 ， 如 谱 例 2 一 20 所 显 
示 。 长 音符 上 标注 了 一 个 下 马 与 一 个 上 弓 记 号 ， 致 使 紧 接着 的 击 弦 坚 实 有 力 。 下 弓 瞬 间 转 
为 上 弓 ， 继 而 在 三 音 和 弦 上 给 予 一 个 力度 非常 强 (六 ) 的 击 弦 。 这 一 段 如 果 演 奏 得 好 的 
话 ， 换 弓 就 几乎 不 会 被 察觉 。 


例 2 一 20 贝多 芬 :《 科 里 奥 兰 序 曲 》， 第 276 一 286 小 节 : ce-Vvre |] 
只 v 
-全 
一 了 中 
计时 


4， 演奏 者 往 马 根 方向 运 弓 比 往 马 尖 方 向 运 马 更 能 演奏 出 强 而 有 力 的 音响 ， 因 为 右手 所 
妃 致使 弓 根 上 的 压力 远大 于 弓 尖 上 的 压力 。 所 以 ， 演 奏 渐 强 最 有 效 的 方法 就 是 使 用 上 己 ， 
利用 右手 的 力量 增强 琴 弓 向 马 根 方向 运动 时 的 压力 。 相 反 地 ， 减 弱 时 常用 下 己 演 奔 。 为 某 
-音乐 片段 标注 马 法 时 ， 作 曲 家 应 当 熟 知 这 些 习 慌 ， 但 不 要 作 过 多 的 指示 ， 只 把 那些 他 希 
望 与 一 般 演 奏 习 惯 不 一 样 的 地 方 标记 出 即 可 。 

5， 不 要 给 弦 乐 部 分 的 长 乐句 加 连 线 ， 这 样 的 连 线 只 会 使 演奏 者 感到 困惑 。 唯 一 可 以 用 
的 是 用 来 指明 一 弓 可 以 拉 几 个 音 的 连 线 。 

用 一 弓 演 奏 一 个 连 线 下 的 音符 数量 是 有 限 的 ， 它 取决 于 这 个 片段 的 速度 与 力度 。 在 一 
个 快 并 且 弱 的 片段 中 ， 大 量 的 音符 可 以 连 在 一 弓 奏 出 。 


例 2 一 21 门 德尔 松 :《 第 四 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 378 一 388 小 节 : CE 
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几 十 小 节 后 ， 中 提 和 琴 部 分 一 个 相似 的 片段 显示 ， 同一 纪 中 仅 六 个 音符 ， 因 为 这 里 的 力 
度 是 了 。 


例 2 一 22 ” 门 德 尔 松 :《 第 四 交 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 461 一 464 小 节 : 


到 一 
三 三 三 3 和 所 三 生 生 三 = 手 这 三 沁 三 三 


了 resr 人 


在 一 个 慢 速 的 片段 中 ， 尽 管 是 邓 和 的 力度 ， 仍 需 特别 慎重 处 理 ， 以 免 使 弓 负 荷 过 重 而 
无 法 演 春 。 这 一 点 对 于 大 提 和 琴 和 低音 提琴 而 言 尤 为 重要 ， 因为 它们 的 琴 马 较 小 提琴 和 中 提 


和 琴 的 稍 短 一 些 。 例 如 ， 以 下 片段 如 果 同 时 遵循 作曲 家 所 标示 的 渐 强 和 连 线 是 无 法 演奏 的 ， 
除非 从 第 30 小 节 的 末尾 开始 分 为 数 己 演奏 。 


例 2 一 23 李斯 特 :《 前 奏 曲 》， 第 30 ~ 全 34 小 节 : 


Adagio 
号 0 
wm 有 和 生生 于 于 天 和 
三 = 本 了 了 到 二 
人 让 二 本 了 
wa 上 


加 


| 让 一 了 We 
全 E 二 = 三 # 


一 一 


DB. 


三 三 二 | 责 - 
| 本 本 | 

六 三 一 
关 二 天 


也 


例 2 一 24 和 2 一 25 给 出 了 两 种 可 行 的 解决 方案 。 通 过 把 演奏 员 分 组 ， 并 要 求 他 们 使 用 
不 同 的 号 法 ， 就 可 以 演奏 出 一 个 很 长 而 且 富 于 效果 的 连 音 线条 ， 如 例 2 一 25 所 显示 。 


[co 
例 2 一 24 李斯 特 :《 前 奏 曲 》， 第 30 一 34 小 节 ， 可 行 的 弓 法 : ia 


全 下 帮 二 
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例 2 一 25 ”李斯 特 :《 前 奏 曲 》， 第 30 一 34 小 节 ， 可 行 的 弓 法 : 


half the players 


除了 非 连 号 和 连 弓 之 外 ， 还 有 各 种 各 样 特殊 的 弓 法 类 型 。 它 们 的 实施 很 大 程度 上 取决 
于 音乐 片段 的 速度 和 力度 ， 以 及 音乐 风格 与 个 性 。 就 这 些 弓 法 中 的 许多 种 而 言 ， 对 用 来 描 
述 号 法 的 每 个 术语 的 意义 和 实施 弓 法 的 具体 方式 的 理解 是 多 种 多 样 的 。 关 于 前 者 ， 术 语 本 
身 并 不 能 被 普遍 地 接受 ; 相当 多 的 时 候 ， 一 个 特殊 的 马 法 在 某 一 语言 中 就 可 能 有 数 种 名 称 。 
我 们 通常 会 选择 最 容易 被 认可 的 方式 将 这 些 弓 法 分 类 为 : 

1， 琴 弓 不 离开 和 琴 弦 的 弓 法 ; 

2， 琴 弓 离开 琴 蓄 的 弓 法 。 


特殊 的 琴 号 不 离开 雁 弦 的 号 法 


分 弓 (法 : DektachE) 

通过 在 每 一 个 音 上 改变 运 号 方 向 ， 这 种 基本 的 断 奏 弓 法 得 以 在 所 有 的 弓 弦 乐器 上 使 用 
(参见 第 18 页 ) 。 这 种 触 击 弦 的 方式 有 时 候 被 称 为 “分 弓 ”， 它 无 需 加 重音 就 可 将 每 个 音 清 
楚 地 演奏 出 来 ， 除 非 某 片段 具体 地 标明 了 重音 记号 。 当 在 一 个 极 快 的 速度 中 用 强 或 中 强 的 
力度 触 击 弦 时 ， 通 常 使 用 弓 的 中 间 至 以 上 三 分 之 一 的 位 置 ; 为 了 拉 出 更 强 的 音响 ， 经 常会 
在 马 根 处 或 其 附近 运 弓 。 


例 2 一 26 柴 科 夫 斯 基 :《 罗 密 欧 与 朱丽叶 》， 第 141 一 143 小 节 : CO-TVTRT2 


Allegro giusto 1 


wa 


ve 
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有 时 作曲 家 会 要 求 某 片段 采用 马 尖 演奏 ， 以 便 奏 出 极其 轻快 与 精美 的 音响 ， 其 标记 为 : 
用 弓 尖 ( 英 : at the point; 意 : a punta d'arco; 法 :ala pointe; 德 : an der Spitze) 。 


例 2 一 27 巴 托 克 :《 乐 队 协 奏 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 8 一 13 小 节 : DR 


Allegro con fuoco 


相反 ， 作 曲 家 要 求 用 弓 根 来 演奏 某 片段 时 ， 目 的 是 为 了 利用 马 根 能 够 完成 的 重力 击 弦 
以 奏 出 坚实 的 音响 ， 标 记 如 下 : 用 妃 根 ( 英 : at the frog; 意 : al tallone; 法 : au talon; 德 ， 


am Frosch) 。 


例 2 一 28 格 午 克 :《 伊 菲 姬 尼 在 奥 利 斯 》, “序曲 "， 第 19 一 29 小 节 : co2VTR4] 
Andante 
20 
autalon ten。， ten 


第 二 章 “ 弓 弦 乐器 
一 种 沉重 而 强 有 力 的 音响 效果 ， 可 以 通过 一 连 串 下 弓 的 使 用 而 获得 。 这 些 下 己 可 以 拉 
得 非常 快 ， 每 两 个 下 弓 之 间 都 将 弓 提 起 ， 旦 几乎 全 都 在 弓 根 处 完成 。 


例 2 一 29 灶 科 夫 斯 基 :《 第 六 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 108 ~ 112 小 节 。 [aea 


Allegro molto vivace 
709 


吓人 


半 连 弓 (法 : Lourg; 意 : Portato) 名 -ov 
当 妃 拉 过 酚 弦 时 轻 轻 断 开 每 一 个 音 ， 即 可 完成 这 种 基本 的 连 奏 己 法 。 这 种 | es 
弓 法 富 于 表现 力 ， 而 且 经 常用 于 伴奏 。 这 种 弓 法 的 标示 为 ， 每 个 音符 的 符 头 下 方 或 上 方 画 
一 短 横 线 ， 且 伴 有 连 线 指示 换 弓 。 我 们 在 例 2 一 30 中 加 注 了 详细 的 弓 法 ， 以 便 说 明 此 片段 
是 如 何 演奏 的 。 半 连 弓 无 论 上 下 都 很 容易 演奏 。 


例 2 一 90 辛 德 尔 :《 弥 赛 亚 》 “抚慰 你 "， 第 1 一 4 小 节 ( 男 商 音声 部 没有 录音 ) : [ce-mane] 
Larghetto 


7 mmony 


人 三 算 自 
wm 
加 于 二 一 ==| 
和 3 
or 5 
[ER 
we 三 三 二 


顿 弓 (Staccato) 
“Staccato” 源 自 意 大 利 语 “staccare" ， 意 为 拆 开 或 分 开 。 对 己 弦乐器 而 言 ,“staccato” 主 
要 用 来 描述 琴 纪 不 离开 弦 的 效果 。 顿 弓 的 标示 为 : 在 音符 符 头 的 上 方 或 下 方 加 点 。 由 于 以 下 
23 
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将 说 明 的 某 些 原因 ， 上 顿 纪 在 中 等 或 慢 的 速度 中 使 用 是 最 具 效果 的 。 顿 弓 的 片段 可 以 拉 得 很 强 
或 很 弱 ， 也 可 以 用 两 种 方式 中 的 任何 一 种 来 演奏 。 请 注意 这 两 种 演奏 方式 在 记 谱 上 的 差异 。 


分 频 纪 人 
这 种 技巧 表现 为 短促 的 分 弓 拉 弦 〈 例 2 一 31 和 2 一 36) 。 7 
例 2 一 31 分 上 顿 弓 : 了 [ER 
Moderato 。  ， 
和 上 生 生生 医 生性 生生 3 二 
人 了 


由 于 顿 纪 在 音 与 音 之 间 造 成 了 间隙 ， 以 上 谱 例 的 实际 音响 大 致 如 下 : 


例 2 一 32 分 顿 纪 演奏 的 实际 效果 : 


We 
罗 厄 了 
连 顿 弓 志 总 


这 种 技巧 表现 为 用 一 马 演奏 相互 间隔 开 的 一 系列 音符 〈 谱 例 2 一 33 ，2 一 | sumea smecao 
34，2 一 35) 。 
例 2 一 33 过 频 忆 : [ER 


像 如 下 谱 例 这 样 的 连 顿 弓 片段 ， 实 际 演奏 起 来 与 半 连 弓 非常 相似 ， 但 连 顿 弓 演奏 的 音 
符 更 加 短促 ， 因 而 音 与 音 之 间 的 间 辽 也 更 长 一 些 。 


例 2 一 84 斯 特 拉 文 斯 基 : 《三 乐章 交响 曲 》， 第 二 乐章 |135|: [ce-R9 


小 =76 
(at the point) 
YYY 


va 


@” 谱 例如 未 标明 出 处 ， 则 为 作者 本 人 所 作 。 


_ 第 二 章 马 弦乐器 
连 顿 纪 的 另外 两 种 变 体 也 使 用 得 非常 普遍 。 
1， 记 谱 为 贱 J 或 上 川 )， 经 常 被 演奏 为 : 由 条 习 或 由 攻 ?让 。 


注意 ， 在 实际 的 记 谱 中 ， 表 示 连 断 弓 的 点 被 加 在 短 时 值 音 符 之 下 。 如 果 两 个 音 都 加 了 
点 ， 则 较 长 音符 的 时 值 在 实际 演奏 中 将 被 大 大 缩短 。 


例 2 一 35 欣 德 米 特 :《 韦 伯 主 题 交 响 变奏 曲 》， 第 四 乐章 ，[A] : ce-VTRaO 


J= 80 


本 全 二 


折 ee 


2 为 了 使 门 听 起 来 干脆 、 轻 盈 与 秒 和， 作曲 家 时 常 舍弃 使 用 连 线 ， 转 而 标示 用 分 弓 
来 演奏 。 大 多 数 情况 下 ， 这 样 的 演奏 将 在 马 尖 处 或 接近 弓 尖 处 完成 ， 通 常用 上 弓 来 演奏 长 
音 。 为 了 使 这 种 演奏 技巧 完全 为 演奏 者 所 清楚 理解 ， 作 曲 家 可 以 在 十 六 分 音符 上 加 点 。 在 
以 下 谱 例 中 ， 我 们 加 注 上 、 下 马 标记 来 说 明 此 片段 该 如 何 演奏 。 


例 2 一 36 韦伯 :《 欧 利安 特 》,“ 序 曲 "， 在 Tempo I: Assai moderato 之 后 第 27 小 节 : [co 
4= 8 站 上 
党 二 [有 YI VY 是 委 mL LV VP YY 
性 王 二 三 
lsttime 
2nd time 尹 忆 


注意 ， 连 顿 弓 片段 都 是 中 等 速度 的 ， 因 为 一 个 非常 快 的 速度 不 可 避免 地 只 能 使 用 跳 弓 
离 弦 演 奏 。 这 样 的 片段 不 叫 连 顿 弓 ， 而 是 叫 击 跳 弓 和 弹跳 弓 〈 spiccate 或 saltando) 一 一 这 
两 个 术语 将 在 琴 弓 离开 琴 弦 的 弓 法 部 分 中 加 以 探讨 。 

补充 学 习 材 料 : 

Stravinsky，Orpheus,“Pas de deus,”at [09 


重 断 弓 (法 : Martel6; 意 : Martellato 或 者 Marcato) 二 
这 个 术语 源 自动 词 “ 锤 击 "”。 在 马 法 中 ， 它 指 一 种 快速 、 起 奏 迅 速 、 有 力 、 | 于 ] 
分 弓 演 奏 ， 以 及 近似 于 “ 强 奏 ”(sorzando) 的 效果 。 重 断 弓 可 以 在 琴 马 的 任何 
部 位 演奏 : 在 弓 尖 处 、 中 间 部 分 或 接近 己 根 处 。 演 奏 时 琴 弓 不 离 弦 ， 尽 管 音 符 之 间 都 有 停 
顿 且 每 一 次 新 的 触 击 都 意味 着 一 个 强烈 的 重音 。 有 时 作曲 家 会 用 下 面 的 一 个 记号 取代 简单 


的 点 来 标示 上 顿 己 : 『 or or 下。 


Canal 
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例 2 一 37 ”布鲁克 纳 :《 第 九 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 52 一 58 小节 : [LEE 
Lively 了 让 上 
mi | 汪 EEE 宇 三 全 3 
1 
ee 
wa iEE = 二 
, 鸟 ,| ， 兰 
网 二 三 三 了 三 宇 三 
” 0 让 
订 
特殊 的 雁 号 离开 雄 弦 的 马 法 


击 跳 弓 ( 意 : Spiccato) 
根据 在 音乐 中 不 同 的 速度 和 力度 ， 我 们 命名 了 三 种 不 同 的 跳 弓 弓 法 。 


控制 跳 弓 (Conscious Spiccato) 广 
在 一 个 缓慢 或 中 等 的 速度 中 ， 演 奏 者 有 意识 地 将 硬 弓 弹 跳 起 来 。 右 手 的 压 | gseon 
力 逐 浙 减 弱 ， 手 腕 划 半圆 形 后 将 琴 弓 的 中 间 部 位 落 在 琴 弦 上 。 其 记 谱 类 似 于 断 一 
妃 : 在 音符 符 头 的 上 方 或 下 方 加 点 。 一 个 段落 所 要 求 的 轻快 程度 和 速度 决定 了 演奏 者 是 采 
用 控制 跳 弓 〈 如 例 2 一 38 所 示 ) 还 是 自然 跳 己 。 


例 2 一 38 斯 特 拉 文 斯 基 :《 教 巴顿 橡树 园 协奏曲 》， 第 一 乐章 忆 2] [CE 


Tempo giusto (= 152) 
7 
各 号 才 间 吾 拓 
FE 


自然 跳 纪 (Saltando， 又 称 弹跳 己 ) 2 
在 一 个 极 轻快 的 速度 中 ， 演 奏 痢 仅 用 手 肪 所 控制 的 短促 、 快 捷 的 上 | 加 | 

下 弓 动 作 ， 使 琴 纪 每 一 次 甬 击 改 后 都 自然 地 轻 轻 跳 离 骏 改 ， 而 并 非 演奏 

者 刻意 为 之 。 


Spontaneous 


例 2 一 39 ” 拉 赫 马 尼 诺 夫 :《 交 响 舞 曲 》， 第 一 乐章 [8]: [IE 
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连 跳 弓 (Slured Spiccato) 二 
以 下 谱 例 展示 了 由 一 弓 奏 的 一 小 串 跳 弓 音符 。 
例 2 一 40 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 21 一 23 小 节 : ECUR 本 


补充 学 习 材 料 : 


Beethoven ，Symphony No. 1 ，second movement，mm. 154 一 1536 (conscious spiccato) 


Rossini ，RiUiam TeUL，Overture ，mm. 336 一 343 (spontaneous spiccato) 


抛 弓 (法 : Jet6; 英 : Ricochet) 2 
将 琴 弓 上 方 三 分 之 一 的 位 置 掷 落 于 弦 上 ， 众 弓 将 迅速 弹 离 芋 弦 ， 并 奏 出 2 到 - 

6 个 或 更 多 快捷 的 音 。 抛 弓 经 常 由 琴 己 向 下 的 运动 完成 ， 当 然 ， 它 同样 也 可 以 用 上 己 演奏 。 
注意 ， 越 是 希望 在 一 弓 击 弦 内 拉 出 更 多 的 音符 ， 抛 弓 的 弓 法 越 是 不 切实 际 。 在 为 管弦 

乐 配 器 时 ， 我 们 建议 用 这 样 的 弓 法 时 一 次 不 要 奏 多 于 三 个 弹跳 音 ， 即 使 独奏 者 有 可 能 在 一 

弓 内 奏 出 更 多 非常 清晰 的 音 来 。 因 为 大 提琴 和 低音 提琴 的 琴 弓 稍微 短 一 些 ， 三 个 或 至 多 四 

个 音 是 它们 在 一 个 单独 的 抛 弓 触 击 弦 中 所 能 奏 出 的 极限 。 


例 2 一 41 里 姆 斯 基 ' 笠 萨 科 夫 :《 西 班 牙 随想 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 19 一 22 小 节 〈 仅 摘录 


小 提琴 独 娄 部 分 ) : [ER 
7 Vivo 一 ，， > 业 
wa = 三 三 
wm 】 和 - 竹 == 王 = 主 
严 E 
(全 委 下 三 扯 三 三 2 
os(| 苹 王 革 三 
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例 2 一 42 ” 肖 斯 塔 科 维 奇 :《 第 八 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 67 一 72 小 节 : [cerRz] 


补充 学 习 材料 : 
Rimsky - Korsakov，Capriccio espagnol，fifth movement，mm. 89 一 96 
Stravinsky ，The Firebird ballet，from m.30 on 


琵 音 连 弓 (Arpeggiando) 用 
一 种 与 拓 己 有 关联 但 又 稍微 有 所 不 同 的 跳马 类型 。 这 种 弓 不 离开 到 天 的 妃 法 | Waiooeo | 
表现 为 : 在 一 个 中 等 速度 中 ， 横 越 三 根 或 四 根 弦 演奏 一 个 有 连 线 的 简单 的 醴 音 : 


例 2 一 43 [et 
EREEEEEE 汪 二 ESEES 
Ej 天 TS ES E 了 和 浊 | 


但 在 一 个 轻快 的 速度 中 ， 由 于 右手 腕 的 动作 ， 琴 马 将 自发 地 跳 离 琴 弦 ， 因 而 自然 地 产 
生 营 音 跳 号 。 这 种 技巧 最 常 使 用 于 弦 乐 独奏 与 室内 乐 作品 ， 如 例 2 一 44 的 小 提琴 独奏 片段 。 
它 同 时 也 是 一 种 富有 效果 的 管弦 乐 手法 〈 例 如 里 姆 斯 基 ' 科 萨 科 夫 《天 方 夜 谭 》 末 乐章 的 
华 彩 乐 段 ) 。 


CD -1TR.28 
例 2 一 44 门 德尔 松 :《 小 提琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 328 一 336 小 节 : 二 引 


Alegro molto 


第 二 章 “ 弓 驼 乐 器 


颤音 和 其 他 色彩 性 效果 的 马 法 


闸 音 (Trils) 亏 

如 同 在 所 有 乐器 上 一 样 ， 颜 音 也 被 广泛 应 用 于 所 有 的 弦乐器 上 。 颜 音 奏 法 | 品 ” 
表现 为 : 用 适当 的 手指 按 下 乐谱 中 的 音 所 在 的 琴 弦 ， 同 时 用 咱 连 上 方 的 手指 
尽 可 能 快速 地 按 和 放 该 音 的 上 二 度 音 ， 并 持续 该 音 的 完全 时 值 。 演 奏 一 个 题 音 可 能 涉及 
指定 音 的 上 二 度 或 下 二 度 音 ， 主 要 看 作曲 家 的 确切 指示 。 如 果 丫 音 是 在 空 弦 上 奏 出 的 
效果 必定 差强人意 ， 因 为 空 弦 音 与 按 纺 音 的 特性 存在 着 相当 大 的 差异 。 十 六 把 小 提琴 或 
十 把 中 提 重 同时 演奏 颜 音 ， 能 够 产生 一 种 令 人 兴奋 的 模糊 节奏 感 ， 音 响 效 果 大 大 不 同 于 
一 个 演奏 者 在 一 件 乐器 上 所 能 制造 的 效果 。 晤 音 的 记 谱 为 w~~~~， 该 标记 被 加 在 音符 的 
上 方 。 


例 2 一 45 欣 德 米 特 :《 画 家 马 蒂 斯 》， 第 三 乐章 |16|: CEEEIDE 


lm ES Te 

和 全 盾 和 全 
人 刁 | 生生 
二 持 半 在 乓 盾牌 玫 生生 
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Vin. = 
人 性 
wa 拓 = 旺 
区 人 ”| -一 
站 ee 万 一 一 一 季 二 到 
DB. SEE 三: 
0 Eee 和 
震 音 (Tremolos) 
有 两 种 震 音 ， 有 琴 弓 震 音 和 手指 震 音 。 CR 


琴 己 震 音 ( Bowed Tremolo) 
在 给 定时 值 中 ， 用 短促 、 快 捷 的 上 下 弓 尽 可 能 快速 地 重复 一 个 音 。 在 谱 例 2 一 46 中 ， 
威 尔 第 采用 震 音 来 营造 一 种 特殊 的 氛围 


例 2 一 46 成 尔 第 :《 安 殊 曲 》,“ 审 判 日 歌 "， 第 26 一 51 小 节 : EREEEE3I 
Allegro agitato (; = 80) 


其 他 使 用 震 音 的 音乐 作品 还 有 比 才 的 《卡门 》、 柏 辽 兹 的 《幻想 交响 曲 》 和 门 德尔 松 
的 《GC 小 调 钢 琴 协奏曲 》 等 等 。 


手指 震 音 (Fingered Tremolo) Fngwes Tenom 
快速 重复 二 度 或 更 大 的 音程 ， 类 似 于 颜 音 。 作 曲 家 经 常 标示 出 每 个 震 音 
的 精确 时 值 ， 虽 然 这 些 包含 震 音 在 内 的 音符 是 无 需 估算 的 。 这 些 交 替 奏 出 的 音 将 被 连 线 连 
结 起 来 ， 以 便 确 保 琴 弓 的 连 奏 动作 。 


例 2 一 47 德 彪 丁 :《 大 海 》， 第 一 乐章 加] : CTVIRaI 
Modere 


wm 
刀 of 卫 1 
人 二 每 全 


第 二 章 “ 弓 弦 乐器 


不 过 ， 有 些 例 子 中 的 手指 震 音 被 指示 用 分 弓 拉 奏 。 当 然 ， 连 线 在 这 里 被 省 略 掉 了 。 
补充 学 习 材 料 : 


Berlioz，Symphonie /niastigue ，first movement，at |5 


Bizet ，Carmen，Overture ，at Andante moderato 
Debussy ，Nocturnes,“Sirenes,” at 咱 


Dvoidk ，Cello Concerto ，at 1 ，violas 


Prokofiev，Scythian suite，at 0]| (bowed tremolos in the violins and violas) ;at (fin- 
gered tremolos in the violas) 
Stravinsky ，7e Jirebiirds ballet，beginning of the Finale 


与 震 音 相似 的 确切 时 值 效 果 

以 斜 线 穿 过 音符 记 谱 的 片段 并 不 是 震 音 ， 因 为 它们 是 有 确切 时 值 的 。 不 要 使 这 种 便捷 
的 速记 法 与 真正 的 震 音 产 生 混淆 。 例 2 一 48 说 明了 斜 线 代表 的 真正 节奏 时 值 ， 例 2 一 49 是 
具体 音乐 作品 的 一 段 节 选 ， 它 展示 了 这 种 记 谱 法 。 


二 幸 .和 幸 .可 四 输 . 反 


例 2 一 49 瓦格纳 :《 漯 泊 的 荷兰 人 》,“ 序 曲 ”"， 第 319 一 324 小 节 : [EDE3 
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第 二 种 经 常 被 误 认为 震 音 的 时 值 效 果 由 相 邻 弦 上 两 个 音 的 交替 演奏 构成 ， | 吕 8ow 
如 例 2 一 50 所 示 。 Tanao 
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例 2 一 50 博 ' 马尔 蒂 努 :《 第 一 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 从 | 


14| 


后 的 第 一 小 节 开始 : 


Moderato (上 = 54) 
br 区 


~ 毒 人 主导 


一、 
六 


GD-TR 


硅 生 三 会: 三才 让 二 滞 二 和 才 生生 生 研 生 了 
一 一 ww 一 一 ? 
这 种 技法 可 以 用 连 弓 或 分 弓 演奏 。 
琴 弓 的 非常 规 位 置 


为 了 改变 音色 ， 琴 己 可 以 拉 过 琴 弦 上 几 个 不 同 的 位 置 ， 诸 如 在 指 板 上 或 在 琴 马上 。 
了 用 不 同 的 方式 改变 音色 ， 还 可 用 马 杆 代替 弓 毛 拉 过 琴 弦 。 


在 指 板 上 演奏 ( 意 : Sul tasto; 法 


为 


: sur touch; 德 : Am Griffbrett) ED 
为 了 获得 一 种 如 长 笛 般 的 、 柔 和 的 、 腊 胱 的 音色 ， 作 曲 家 可 以 要 求 演奏 者 Le 
在 指 板 上 运 弓 ， 如 以 下 谱 例 所 示 。 


例 2 一 51 德 彪 西 :《 伊 比 利 亚 》， 第 二 部 分 


4o|: 


[cea 
小 = 92 


Sur la touche fespressiret doueemientl soutentt 


二 二 : 
一 一 > 


当 术语 “如 笛 声 ”Ciautando) 取代 “在 指 板 上 ”(sul tasto) 时 ， 演 奏 者 应 当 靠 近 而 非 


直接 在 指 板 上 运 号 。 两 者 的 差异 非常 小 ， 一 些 作曲 家 甚至 无 意 于 区 分 它们 之 间 的 差别 。 
补充 学 习 材料 : 


Debussy，Prelude a“L'apres - midi drun faune,”mm.96 一 色 
在 琴 马 上 演奏 ( 意 : Sul ponticello; 法 : Au chevalet; 德 : Am Steg) 


非常 区 近 或 直接 在 琴 马 上 ， 而 非 在 指 板 和 琴 马 之 间 这 段 指定 给 琴 己 的 常规 | 器 记 wu 
位 置 上 运 弓 ， 即 可 产生 这 种 效果 。 因 为 这 种 奏 法 可 以 产生 不 常 听 到 的 音 的 高 频 
部 分 ， 致 使 声音 呈现 出 一 种 神秘 的 、 玻 璃 般 的 音质 。 
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例 2 一 52 普 契 尼 :《 蝴 蝶 夫 人 》， 第 一 莫 ，B8] 之 前 3 小 节 : [ER 
Allegro (= 144) 
sul ponticello 
三 
二 了 


在 琴 马 上 演奏 的 方式 经 常 与 节 弓 震 音 或 手指 震 音 结合 使 用 。 


补充 学 习 材料 : 
R. Strauss，Sinfonia domestica (throughout) 


用 己 杆 演奏 ( 意 : Col legno; 法 : Avec le bois; 德 : Mit Holz) 二 

有 两 种 用 马丁 的 演奏 方式 : 

1， 弓 杆 拉 奏 (Col legno tratto) 。 为 获得 这 种 效果 ， 应 翻转 琴 弓 ， 用 木质 的 
杆 拉 过 琴 弦 。 因 为 弓 杆 对 琴 弦 的 阻力 较 弓 毛 小 ， 所 以 产生 的 音响 是 稀 朴 且 更 为 神秘 的 。 虽 
然 有 时 候 也 被 用 于 连 奏 片 段 ， 但 这 种 技法 使 用 于 震 音 是 最 有 效 的 ， 如 例 2 一 53 所 示 。 


例 2 一 53 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 查 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 》 [12] : CD 和 
Sehrlangsam 


2， 弓 杆 毅 击 〈 Col legno battuto) 。 演 奏 者 用 马 杆 蔽 击 琴 弦 。 这 种 效果 比 妃 杆 
拉 奏 更 为 常用 ， 而 且 除 了 在 极 高 或 极 低 的 音 区 外 ， 它 几乎 没有 任何 明确 的 音 高 ,而 | 品 ， 


ER 
取决 于 项 击 在 哪 根 纺 上 。 它 击 性 的 声音 近似 于 极其 干枯 和 短促 的 跳马 。 
例 2 一 54 柚 辽 效 :《 幻 想 交响 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 444 一 455 小 节 : [ERa 
Allegro 
er 
二 插 
| 国有 昌 于 于 昌 验 
卫 rappez 中 ec les bats de Tarthet 
人 (eol 和 
- 和 
“ 下 第 性 
耻 1 pizz. 
ws 人 
pizz 
pm 和 E 对 帮 给 
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=- 得 间 汪 === 卫 汪汪 惠 3-== 汪 汉 


让 壮 三 疆 全 络 三 多 二 三 生 三 过 


每 当 使 用 “用 马 杆 "“ 弓 杆 蔽 击 ”或 “在 琴 马 上 演奏 ”等 特殊 效果 时 ， 必 须要 在 乐谱 中 
需要 恢复 正常 弓 法 的 地 方 写 上 “normale”" “naturale” 或 “in modo ordinario"。 在 美国 的 总 谱 
中 ， 有 时 候 会 用 英文 “natural”( 库 普兰 、 每 龟 和 佩 尔 西 凯 蒂 等 人 的 作品 中 有 这 样 的 例子 ) 。 


补充 学 习 材 料 : 
Mahler，Symphony No. 1 ，third movement，mm. 135 ~ 137 


不 使 用 琴 马 的 色彩 性 效果 


拨 奏 (Pizzicato) 

另 一 种 令 弦 乐器 发 音 的 方式 涉及 到 弹拨 琴 弦 。 这 种 演奏 技巧 称 为 “ 拨 春 ”| Beaeao 
(pizzicato) ， 其 使 用 率 非常 高 。 

拨 奏 奏 法 的 常规 步骤 如 下 : 小 提琴 或 中 提琴 演奏 者 将 拇指 支撑 于 指 板 角落 处 ， 用 食指 
拨 动 琴 弦 ;大 提琴 或 低音 提琴 演奏 者 仅 用 食指 拨 动 琴 弦 即 可 ， 无 需 固定 拇指 。( 一 些小 提琴 
或 中 提琴 演奏 者 也 会 采用 不 固定 拇指 的 方法 。) 在 演奏 拨 奏 片段 的 过 程 中 ， 琴 弓 经 常 被 握 于 
右手 其 余 三 指 与 掌心 之 间 。 当 然 ， 如 果 整 首 乐曲 或 乐曲 相当 长 的 一 部 分 都 需要 拨 奏 一 一 尤 
其 是 该 部 分 之 前 有 休止 且 之 后 有 足够 的 时 间 拾 起 琴 弓 一 一 演奏 者 可 以 选择 将 琴 己 放 在 他 们 
的 腿 上 或 谱 台 上 ， 以 便 更 好 地 控制 拨 奏 的 实施 。 

琴 艾 的 粗细 和 乐器 的 尺寸 大 大 影响 了 音量 与 弹拨 出 来 的 音 高 的 持续 时 间 。 由 于 较为 粗 
厚 的 原因 ， 低 音 提琴 的 琴 豆 是 整个 提琴 族 中 最 具 持续 性 的 。 经 验 丰富 的 演奏 者 清楚 了 解 这 
些 效果 ， 并 能 更 有 效 地 控制 总 谱 中 的 明确 指示 。 

无 论 何 时 需要 拨 奏 ， 这 个 词 的 全 称 或 其 缩写 “pizz” 必 须 同 时 出 现在 总 谱 和 分 谱 中 。 当 
演奏 者 被 要 求 重新 继续 用 马 演奏 时 ， 乐 谱 中 必须 写 上 术语 “用 弓 ”(arco) 。 为 了 实施 氢 奏 ， 
演奏 者 必须 花 时 间 准 备 弹拨 ， 之 后 又 要 花 时 间 准 备 继续 用 弓 演奏 。 虽 然 在 独奏 和 乐队 作品 
中 都 有 例子 显示 演奏 者 根本 没有 足够 的 时 间 准 备 上 述 两 个 动作 ， 但 这 种 例子 毕竟 罕见 ， 因 
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第 二 章 弓 弦 乐器 
为 作曲 家 总 是 竭尽 可 能 避免 这 种 状况 的 发 生 。 恢 复 用 弓 比 弃 弓 转 而 拨 奏 更 加 困难 ， 因 为 手 
必须 由 马 根 处 恢复 到 常规 演奏 位 置 。 反 之 ， 如 果 己 法 已 经 预 设 为 演奏 者 在 拨 奏 前 使 用 上 己 
触 击 弦 以 便 恰 好 到 达 弓 根 处 ， 则 从 用 马 转 为 拨 奏 会 容易 许多 。 届 时 ， 演 奏 者 们 将 使 弓 具 有 
足够 的 余地 ， 以 便 两 者 间 的 转换 更 加 快捷 。 如 果 根 本 没有 时 间 人 允许 两 种 技巧 的 转换 ， 一 些 
演奏 者 干脆 将 琴 弓 握 于 手中 ， 伸 长 食指 去 拨 动 琴 弦 。 


例 2 一 55 亏 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》: 第 四 乐章 ， 第 1 一 17 小 节 : ED-VTRS 


ee 写生 四 
三 三 三 : 二 汪 至 二 要 天 二 二 


配器 法 教程 


左手 拨 奏 (Left - Hand Pizzicato) 

相对 于 管弦 乐 作品 ， 这 种 效果 在 独奏 和 室内 乐 作品 中 更 加 普遍 。 当 一 个 十 字 记号 ( + ) 
出 现在 音符 上 方 时 ， 演 奏 者 需 用 左手 其 中 一 个 手指 拨 动 琴 弦 。 很 多 时 候 ， 这 些 是 空 弦 音 ， 
用 小 指 拨 奏 。 其 他 时 候 ， 如 果 是 一 连 串 的 音 则 由 左手 拨 奏 。 在 这 种 情况 中 ， 按 弦 奏 出 最 高 
音 的 手指 负责 拨 奏 下 一 个 最 高 音 ， 如 此 类 推 ， 如 下 所 示 : 


例 2 一 56 左手 拨 奏 : 


人 


所 有 的 拨 秦 都 用 左手 


以 上 谱 例 中 ，B 音 使 用 琴 弓 以 “ 击 跳 号 ” 奏 出 ， 然 后 四 指 拨 奏 A 音 ; 三 指 氢 奏 G 音 ; 
二 指 拨 奏 了 音 ， 一 指 拨 奏 空 弦 忆 音 。 


例 2 一 57 巴 托 克 :《 第 五 弦 乐 四 重奏 》， 第 三 乐章 ， 第 54 一 56 小 节 ; -各 


擒 弦 拨 奏 和 指甲 拨 奏 ( Snap or Fingernail Pizzicato) 
这 两 种 拨 奏 方式 是 20 世纪 的 创新 ， 经 常 与 贝 拉巴 托 克 的 作品 相 联系 。| Sm Puaea 
擒 弦 拨 奏 的 记号 是 & ， 其 奏 法 为 扒 起 琴 吾 强 击 指 板 ， 这 一 记号 必须 加 在 被 氢 
奏 的 那个 音符 的 上 方 。 指 甲 拨 奏 的 标示 为 僵 ， 其 奏 法 为 用 指甲 氢 琴 弦 。 在 一 些 总 谱 中 ， 
pizz. 一 词 也 可 以 连同 指甲 拨 奏 符号 一 起 出 现 ， 明 确 地 指示 出 该 如 何 演奏 出 这 种 效果 。 但 
是 在 一 些 例子 中 ，pizz. 并 不 出 现 ， 因 为 其 演奏 方式 由 擒 弦 拨 奏 或 指甲 拨 奏 的 记号 间接 
传达 。 
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例 2 一 58 巴 托 克 《 第 四 弦 乐 四 重奏 》， 第 四 乐章 ， 第 56 ~ 63 小 节 


CTRO 


拨 奏 和 弦 (Pizzicato Chords) 
当 作曲 家 或 配器 者 没有 表达 出 特别 偏好 时 〈 诸 如 术语 “non ampegg. ") ，| REaeao wors 
三 或 四 音 和 蓄 拨 奏 奏 法 为 :演奏 者 用 来 氢 奏 的 手指 极其 迅速 而 清晰 明确 地 从 
最 低 的 孩 上 一 滑 而 过 ， 产 生 一 种 最 不 明显 的 琶 音 效果 。 在 某 些 情况 下 ， 作 曲 家 会 特别 注 明 
“non arpegg."。 以 下 谱 例 展示 了 和 弦 拨 奏 的 具体 方式 : 


例 2 一 59 拨 奏 和 弦 : 


| 
时 


有 时 候 ， 作 曲 家 希望 由 上 至 下 演奏 和 弦 ， 或 者 在 由 下 至 上 和 由 上 至 下 之 间 轮 流 交替 ， 
以 重复 和 弦 的 演奏 。 这 些 情况 下 ， 每 个 各 前 会 加 一 个 指示 方向 的 记号 } 站 。 有 时 会 在 总 谱 
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和 分 谱 上 加 上 短语 “quasi chitarra” 或 “a la chitara”( 如 吉他 般 的 ) ， 或 者 在 和 弦 上 方 加 箭 
头 标记 。 


例 2 一 60 巴 托 克 :《 乐 队 协奏曲 》， 第 五 乐音， 第 5 一 9 小 节 : ER 
accel 本 Presto ( 


1 上 |swempresime 


了 志 


semwpre wzm 


we 


DB. 


在 此 ， 持 续 性 和 速度 必须 引起 重视 。 演 奏 一 个 持久 而 且 不 带 休 止 的 快速 氢 奏 片段 
极 易 使 演奏 者 疲劳 。 一 些 弦乐器 演奏 者 具有 这 样 的 完美 技巧 ， 即 用 食指 和 中 指 轮流 演 
奏 长 大 的 拨 奏 片段 ， 从 而 降低 其 难度 。 尽 管 如 此 ， 偶 尔 的 休止 ， 以 及 第 一 小 提琴 与 第 
二 小 提琴 或 者 中 提琴 与 大 提琴 之 间 的 轮流 交 蔡 ， 可 以 帮助 演奏 者 减轻 身体 上 的 不 适 感 。 
以 下 谱 例 是 一 个 摘自 管弦 乐 作 品 的 成 功 的 长 大 拨 奏 片段， 请 注意 放置 其 间 的 有 规律 的 
休止 符 。 


例 2 一 61 闽 科 夫 斯 基 :《 第 四 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 17 小 节 : 5 


7 pizzlcato sempre 
va 


刀 
pizzicato sempre 


声 夺 | 了 


Pizzicato semnj 


wa 


四 
pizzicato sempre 


| 

二 

有 

子 二 扩 让 二 三 放 二 二 
pizzicato sempre 相 

了 

和 = 三 生生 结 | 二 
卫 2 
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va 本 二 池 大 末 下 
天 一 一 
上 到 
wa 
2 一 
_ | 一 呈 
wa 生 二 | 
二 三 7 一 一 
忆 
Vie. 三 
本 PP- 一 
上 
mm 有 每 第 加 下 
一 一 一 一 P 一 


拨 奏 方面 其 它 的 例子 ， 可 以 参考 布 里 顿 《简易 交响 曲 》 的 拨 奏 乐章 ; 富 特 (Foote) 的 
《大 调 弦 乐 组 曲 》 和 德 紫 西 《伊比 利 亚 》 的 第 三 部 分 。 

在 声音 快速 消失 这 一 特点 上 ， 拨 奏 近 似 于 断 弓 和 跳 弓 。 为 了 指示 将 一 个 拨 奏 音 的 音响 
尽 可 能 地 持续 ， 作 曲 家 有 时 会 为 这 些 音 加 上 不 确定 后 面 音 的 连 线 ， 以 及 用 带 有 短语 “let vi- 
brate”(z. 或 人 w ) 的 术语 “pizz. ”来 提示 一 个 长 的 “持续 的 ” 拨 奏 。 


例 2 一 62 雹 过 德 :《 第 四 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 小 节 : 


ETRA 
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弱 音 器 


用 弱 音 器 ( 意 : Con sordino; 法 : Avec sourdine; 德 : mit Dampfer) 

所 有 的 弦乐器 都 可 以 使 用 弱 音 器 。 当 需要 用 弱 音 器 时 ， 最 常 使 用 的 标示 是 “con sordi- 
no”(“ 带 弱 音 器 " ) 。 在 总 谱 带 此 标示 的 位 置 ， 演 奏 者 将 一 种 塑料 制 、 木 制 或 金属 制 的 物件 
揪 在 琴 马 上 ， 以 此 来 吸收 一 些 振动 ， 从 而 获得 一 种 柔和 、 平 静 的 音响 。 当 使 用 弱 音 器 时 ， 
音质 被 彻底 改变 ， 虽 然 绝 大 部 分 使 用 弱 音 器 的 片段 都 是 柔和 的 ， 但 仍 有 可 能 为 使 用 弱 音 器 
的 弦 乐 作品 写 强 或 非常 强力 度 的 片段。 加 弱 音 器 但 又 响亮 的 音乐 片段 具有 一 种 克制 的 特性 ， 
其 音响 更 加 收缩 和 紧张 。 作 曲 家 和 配器 者 应 当 仔细 、 谦 慎 地 聆听 和 柔和 与 响亮 的 弱 音 器 片段 ， 
辨认 、 理 解 并 欣赏 这 种 独特 的 音响 。 


例 2 一 63 书 伯 :《 奥 伯 龙 》， 序 曲 ， 第 13 一 21 小 节 : [ER 


Dat 


拿 掉 弱 音 器 ( 意 : Senza sordino; 法 : Sans sourdine; 德 : Ohne Dampfer) 

在 安插 和 取出 弱 音 器 的 连接 点 上 必须 用 一 个 提醒 的 词语 加 以 明示 ， 即 必须 给 演奏 者 足 
够 的 时 间 来 安静 地 安插 或 取 下 弱 音 器 。 现 在 的 一 些 演奏 者 选择 使 用 赤子 ， 它 较为 容易 滑 到 
琴 马 的 背面 或 附 在 琴 马 上 。 但 其 余 的 演奏 者 仍然 选择 使 用 较 老式 的 弱 音 器 ， 它 需要 被 搬 在 
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琴 马 上 ， 从 上 面 移 开 并 取 下 ， 所 有 这 些 动作 需 花 费 较 长 的 时 间 才 能 完成 。 
当 弱 音 器 被 插 上 或 取 下 时 ， 演 奏 者 必须 注意 永远 不 可 从 音乐 中 转移 注意 力 。 尤 其 在 柔 
和 的 片段 中 更 是 如 此 ， 正 如 以 上 例 2 一 63 所 示 ， 当 中 提 重 演奏 季 和 的 持续 音 时 ， 上 方 声 部 
的 小 提琴 必须 取 下 弱 音 器 。 


变 格 定 弦 〈Scordatura) 


为 了 创造 某 种 色彩 性 效果 ， 又 或 者 出 于 其 他 实际 情况 的 考虑 ， 所 有 弦乐器 的 空 弦 都 可 
以 改变 音 高 。 这 被 称 为 “ 变 格 定 弦 ”， 一 个 意 为 “不 按 常规 定 弦 ” 的 意大利 音乐 术语 。 每 
一 根 弦 都 可 以 调节 松紧 度 ， 以 此 来 制造 一 个 不 同 于 常规 定 弦 的 音 高 。 自 17 世纪 起 ， 变 格 定 
弦 就 在 减轻 远 关系 调 片 段 的 演奏 难度 、 获 得 独特 的 和 弦 以 及 改变 乐器 的 音色 等 方面 使 用 良 
多 。 当 需要 变 格 定 弦 调 音 时 ， 作 曲 家 或 配器 者 必须 在 乐曲 总 谱 和 分 谱 的 开头 与 需要 重新 调 
音 的 地 方 都 明确 标示 出 四 根 弦 的 定 弦 。 如 果 需 要 的 话 ， 作 曲 家 或 配器 者 必须 在 变 格 定 弦 片 
段 结束 后 预 留 出 充裕 的 时 间 来 让 演奏 者 恢复 到 原来 的 定 弦 ， 这 种 情况 以 词语 “accord” 或 
“accordatura” 作为 标示 。 

以 下 是 一 些 变 格 定 弱 的 著名 例子 : 


例 2 一 64 圣 一 桑 :《 死 之 舞 》， 定 弦 与 第 25 一 32 小 节 : CTVTR4S 


这 里 的 “。” 表 示 用 空 弦 


例 2 一 65 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 6 一 18 小 节 :D CD-VTR4 
二 In gemachlicher bewegung 


@ ”为 了 使 独奏 小 提 和 竣 与 乐队 的 调 号 统一 ， 调 号 中 附加 的 降 号 很 重要 ， 因 为 所 有 的 音 高 必须 比 记 谱 低 
一 个 小 二 度 。 
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例 2 一 66 ”斯 特 拉 文 斯 基 :《 春 之 球 》: 最 后 一 小 节 : 
om arpeggiato 


将 “A” 弦 
降低 半音 。 


we 


5100 


在 斯 特 拉 文 斯 基 《 春 之 祭 》 的 结尾 处 ， 作 有 曲 家 要 求 大 提琴 降低 A 弦 至 C!， 以 便 可 以 
演奏 最 后 的 和 弦 。 如 果 此 处 不 使 用 变 格 定 弦 的 话 ， 这 一 和 弦 是 无 法 演奏 的 。 

在 马 勒 的 谱 例 中 ， 变 格 定 弦 色 彩 性 地 使 用 ， 使 小 提琴 的 音响 听 起 来 像 “ 廉 价 小 提琴 "。 
这 是 由 于 各 自 升 高 一 个 全 音 而 导致 的 全 部 四 根 弦 的 拉 紧 ， 使 其 声音 与 我 们 既定 印象 中 的 小 
提 雄 的 高 贵 音响 产生 了 巨大 偏差 。 因 为 相同 的 理由 ， 变 格 定 弦 在 现今 被 使 用 得 更 加 频繁 。 
但 是 在 过 去 ， 它 主要 被 用 来 降低 复杂 调 性 的 演奏 难度 ， 例 如 ， 中 提琴 可 以 把 弦 依 次 定 为 D 
一 A" 一 E* 一 B*， 而 它 的 分 谱 却 用 D 大 调 记 谱 。 在 莫扎特 《 降 臣 大 调 交响 协奏曲 》 (K. 
364) 的 中 提琴 独奏 部 分 就 可 见 到 这 样 的 例子 ， 变 格 定 弦 在 这 里 被 认为 是 用 来 降低 演奏 难度 
的 。 此 处 的 再 定 弦 还 有 一 个 音乐 上 的 充分 理由 ， 即 琴 弦 紧张 度 的 增加 冉 子 了 中 提琴 更 加 辉 
煌 的 音响 效果 。 


泛音 


( 英 : Harmonics; 意 : hrmonici; 法 : Harmonigues; 德 : Flageolettone 或 Flageolet) 


直至 现在 ， 我 们 所 关注 的 音 高 ， 或 产生 于 空 弦 ， 或 用 手指 将 弦 紧 按 于 指 板 上 而 发 声 。 
事实 上 ， 所 有 的 弦乐器 还 可 以 通过 其 它 两 种 方式 来 产生 音 高 。 第 一 种 方式 奏 出 一 系列 被 称 
为 “自然 泛音 ”的 音 高 ;第 二 种 方式 奏 出 一 系列 被 称 为 “人 工 泛音 ”的 音 高 。 


自然 泛音 (Natural Harmonics) 
自然 泛音 是 指 通过 手指 沿 着 琴 弦 轻 触 弦 上 各 个 不 同 的 节点 而 产生 的 音 | Ra nowes 
高 。G 弦 上 产生 的 音 高 被 称 为 “泛音 ”或 “分 音 "， 如 下 例 所 示 : 


例 2 一 67 G 弦 上 的 泛音 系列 : 


1 
1 


@ 节点 指 琴 弦 各 振动 〈 或 震 匣 ) 部 分 之 间 的 静止 点 。 如 果 牢 牢 触及 某 节点 ， 其 产生 的 音 高 将 与 此 节 
点 上 产生 的 泛音 音 高 相同 ， 但 是 ， 两 者 的 音质 显然 是 不 同 的 。 
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任何 发 声 ， 个 联合 
体 ， 即 被 称 为 “ 基 音 ”或 “第 一 泛音 ”( 或 “第 一 分 音 ") 的 空 弦 音 与 其 他 泛音 (第 二 或 更 
高 分 音 ) 的 联合 体 。 这 些 音 在 听觉 上 常常 是 单一 或 混合 音 。 泛 音 赋予 基 音 个 性 化 的 音色 和 
音质 ， 通 过 轻 触 琴 弦 不 同 的 节点 而 非 紧 按 琴 弦 于 指 板 上 ， 就 能 在 弦乐器 上 将 泛音 从 基 音 中 
清晰 地 分 离 出 来 。 例 如 ， 当 手指 在 中 提琴 A 弦 弦 枕 与 琴 马 之 间 的 位 置 轻 轻 按 下 一半 弦 时 ， 
该 弦 的 完全 振动 即 被 阻止 了 。 它 的 振幅 实际 上 被 切割 得 只 剩 一 半 ， 所 发 出 的 声音 比 空 弦 自 
身 的 音 高 高 一 个 八 度 〈 比 率 为 2: 1) 。 理 论 上 ， 无 论 弓 是 在 弦 枕 处 拉 奏 还 是 在 节点 的 另 
一 面 靠 近 和 琴 马 处 拉 奏 都 无 关 要 紧 ， 因 为 琴 豆 的 任何 一 半 都 可 以 发 出 高 八 度 的 音 。 

小 提琴 的 自然 泛音 可 以 显示 为 以 下 音 列 : 


例 2 一 68 自然 泛音 : 


例 2 一 68 只 列 出 前 六 个 分 音 〈 请 记 住 第 一 个 是 基 音 ) ， 皆 因 它们 是 最 稳妥 和 最 容易 获得 
的 自然 泛音 。 更 高 的 泛音 (直至 第 七 或 第 八 分 音 ) 相当 容易 在 中 提琴 、 大 提琴 和 低音 提琴 
上 获得 ， 因 为 这 些 乐 器 的 琴 弦 较 长 也 比较 粗 。 

例 2 一 69 至 2 一 72 展示 了 每 件 弦乐器 最 低 弦 产 生 各 种 自然 泛音 的 位 置 ; 

1， 第 一 分 音 : 即 基础 低音 ， 理 所 当然 产生 于 空 弦 上 。 

2 第 二 分 音 ， 轻 触 弦 枕 至 琴 马 之 间 弦 长 的 中 心 点 ， 即 可 产生 一 个 较 基础 音 高 一 个 八 度 
的 音 。 


例 2 一 69 自然 泛音 ， ee 


小 提琴 低音 : 
在 G 纺 ,或 第 四 弦 在 要 或 第 四 弦 共有 或 第 四 弦 企 交 汽 季 四 下 


春生 三 本 和 三 直 条 二 = 严守 三 人 党 


3.， 第 三 分 音 : 这 个 分 音 的 奏 法 有 两 种 : 
a。 轻 触 弦 枕 至 琴 马 之 间 弦 长 的 三 分 之 一 处 。 
b， 轻 触 弦 枕 至 琴 马 之 间 弦 长 的 三 分 之 二 处 。 


例 2 一 70 自然 泛音 ， 第 三 分 音 : 


小 提琴 中 提琴 大 提琴 低音 提琴 
在 G 弦 在 C 弦 在 C 弦 在 E 弦 


吉 三 医 : 三 = 攻 : 三 = 花王 三 二 
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4 第 四 分 音 : 这 个 分 音 的 奏 法 也 有 两 种 : 
a。， 轻 触 弦 杭 至 琴 马 之 间 弦 长 的 四 分 之 一 处 。 
b， 轻 触 弦 杭 至 琴 马 之 间 弦 长 的 四 分 之 三 处 。 


例 2 一 71 自然 泛音 ， 第 四 分 音 : 
小 提琴 中 提琴 大 提 和 琴 低音 提 符 
在 G 弦 在 C 弦 在 C 纹 人 芭 
大 手 EE 硅 和 要 司 
5 第 五 分 音 : 这 个 分 音 可 以 通过 四 种 不 同 的 方法 产生 ， 但 仅 a、b 和 d 三 项 〈 谱 例 2 一 
72 中 被 画 圈 者 ) ) 有 足够 的 可 靠 性 而 被 使 用 于 管弦 乐队 ，b 项 主要 使 用 于 独奏 或 室内 乐 。 
a， 轻 触 蕊 枕 起 至 琴 马 之 间 弦 长 的 五 分 之 一 处 〈 或 琴 马 起 至 弦 枕 之 间 弦 长 的 五 分 之 四 处 ) 。 
b、 轻 触 弦 枕 起 至 琴 马 之 间 弦 长 的 五 分 之 二 处 〈 或 琴 马 起 至 弦 枕 之 间 弦 长 的 五 分 之 三 处 ) 。 
“， 轻 触 芯 枕 起 至 琴 马 之 间 弦 长 的 五 分 之 三 处 〈 或 琴 马 起 至 弦 枕 之 间 弦 长 的 五 分 之 二 处 ) 。 
d、 轻 触 弦 枕 起 至 琴 马 之 间 弦 长 的 五 分 之 四 处 〈 或 琴 马 起 至 弦 枕 之 间 弦 长 的 五 分 之 一 处 ) 。 


例 2 一 72 自然 泛音 ， 第 五 分 音 : 


小 提琴 中 提琴 大 提琴 低音 提琴 
在 G 纺 在 C 纺 在 C 弦 在 B 弦 四 
22 四 和 昌 昌 检 
奉 计 全 3 得 订 人 习 关于 各 当 三 和 
自然 泛音 的 记 谱 法 


正如 例 2 一 69 至 2 一 72 所 展示 的 ， 泛 音 的 记 谱 方法 有 两 种 : 

1， 在 准备 发 音 为 泛音 的 音符 上 方 加 一 个 小 圆 图; 或 者 

2， 用 -一 个 萎 形 的 音符 来 标示 想 获得 泛音 的 节点 处 的 音 高。 

注意 ， 在 以 上 谱 例 中 , 产生 各 个 泛音 的 琴 玫 是 明确 指定 的 。 这 是 因为 一 根 弦 上 泛音 列 
中 的 某 些 音 高 与 另 一 根 纺 上 的 某 些 泛音 是 完全 相同 的 。 例 如 ， 在 小 提 汪 中， 音 高 泰 寿 的 
泛音 既 可 以 在 G 纺 也 可 以 在 D 纺 上 产生 。 因 此 ， 完 全 有 必要 指定 将 用 来 演奏 这 个 音 的 那 根 弦 。 
如 果 它 是 在 G 弦 上 奏 出 的 ， 用 术语 “su 6” 标示 ; 对 于 那些 希望 用 罗马 数字 进行 标示 的 人 来 
说 , 则 用 “IV”( 最 低 的 纺 ) 标示 。 以 下 是 提琴 家 族 四 件 乐器 每 一 根 纺 的 罗马 数字 对 照 表 ， 


各 琴 弦 的 名 称 : 
小 提琴 中 提琴 大 提琴 低音 提琴 
IT=E T=A TI=A I=G 
工 =A HI=D I=D I=D 
II=D HI-cG =G 亚 =A 


IV=G IV =C JIV=C IV = 瑟 
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下 表 列 出 了 所 有 空 弦 上 直至 第 五 分 音 的 各 种 泛音 的 记 谱 法 ; 萎 形 音符 上 方 的 小 符 头 代 

表 了 产生 的 泛音 。 我 们 同样 也 为 低音 提琴 提供 了 第 六 到 第 十 分 音 ， 因 为 这 些 分 音 是 有 可 能 

在 这 件 乐器 上 产生 的 。 由 于 第 三 、 四 、 五 分 音 至 少 有 两 种 记 谱 法 〈 第 五 分 音 实际 上 有 四 种 
记 谱 法 ) ， 我 们 在 这 里 将 其 全 部 列 出 来 。 


弦 乐 自然 泛音 一 览 表 ， 适 宜 于 为 管弦 乐队 配器 时 使 用 : 


violin 3 有 


可 本 8 ce 
芭 = J 站 
至 和 上 = 
ontheEstring 于 兴 我 和 or 和 于 大 = 注 or or 村 


汪 4 
us 短 半 于 三- = 二 -生花 - 储 -= 替 - 生 = 


1 个 全 ”条 
oo 而 三 天 三 三 = SEE 人 三 区 全 三 | 
: 和 
E 码 


mo 站 3 
三 三 Ex 
三 开 
opm 2 1 上 
oa 拓 E 钴 > 二 三 w 2 让 


op 。 1 < 
co 二 ED 三 | 


Cello 


2 3 4 5 


二 
ab uro SEE 全 二 下 


下 
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To 


mo， 1 
二 


open 吕 破 过 2 
> 主 三 天 
ooecuo BEEEBEEEEwEEE 伟 =EEEEE- 研 二" 皇 生 
南 下 亚 四 we | 
Doubile Bass 2 
open 
三: 三 三 
区 
neoanmg 下 下 雪 圭 


om 上 


ownuno EPE 计生 过 = 过 :过 | 


山 沁 


5 4 六 二 榨 0 
ontheEstring 3 三 E 村 = 和 演 生 宕 泛 演 过 | 


人 工 泛音 E 
与 自然 泛音 一 样 ， 人 工 泛音 也 具有 长 笛 般 的 、 清 脆 的 音响 特质 ， 但 它 所 Me 


涉及 的 手指 操作 远 复 杂 于 简单 的 轻 触 空 弦 。 人 工 泛音 最 实际 的 奏 法 为 : 用 一 手指 按 紧 琴 弦 以 
建立 一 基础 音 高 ， 另 手指 在 此 音 高 上 方 四 度 音程 的 节点 处 轻 触 琴 弦 ， 我 们 建议 此 方法 使 用 于 
管弦 乐队 的 演奏 。 在 小 提琴 和 中 提琴 的 演奏 中 ， 演 奏 者 用 第 一 指 按 基础 音 高 ， 同 时 用 第 四 指 
在 上 方 四 度 节点 处 轻 触 琴 孩 。 由 此 产生 了 高 于 基础 音 高 两 个 八 度 的 泛音 。 在 大 提琴 的 演奏 中 
人 工 泛音 的 奏 法 为 大 拇指 按 紧 琴 弦 ， 同 时 用 第 三 或 第 四 指 在 其 上 方 四 度 节 点 处 轻 触 琴 弦 。 因 
为 在 低音 提琴 上 演奏 人 工 泛音 是 较为 困难 的 ， 所 以 尽管 一 些 现代 作曲 家 要 求 在 低音 提琴 的 独 
奏 音 乐 中 使 用 人 工 泛音 ， 我 们 在 此 也 不 推荐 使 用 它们 。 低 音 提琴 演奏 者 手掌 的 必要 伸展 ， 使 
其 实际 上 根本 不 可 能 干净 地 奏 出 人 工 泛音 。 至 于 在 小 提琴 和 中 提琴 上 奏 出 使 用 于 独奏 和 室内 
乐 作品 的 人 工 泛音 的 其 它 方法 ， 我 们 将 在 下 一 节 单 独 讨论 这 些 乐器 的 段落 中 再 加 以 探讨 。 


人 工 泛音 的 记 谱 
1， 一 个 常规 音符 连带 其 上 方 四 度 的 菱形 音符 。 


例 2 一 73 人工 远 音 的 记 谱 : 


六 才 再 一 
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2 一 个 常规 音符 连带 其 上 方 四 度 的 萎 形 音符 ， 上 方 附加 实际 泛音 的 音 高 ， 并 用 括号 
括 住 。 


第 二 章 “ 弓 弦 乐器 
例 2 一 74 人工 泛音 的 记 谱 : 


外 人 吕 


wa 


3 在 实际 泛音 音 高 的 音符 上 方 加 一 个 小 圆圈 。 这 种 记 谱 方式 存在 一 定 的 不 确定 性 ， 因 
为 配器 者 有 责任 明确 指示 泛音 的 具体 奏 法 〈 即 轻 触 基础 音 高 上 方 四 度 的 琴 弦 ) ， 而 非 由 演奏 
者 来 作 决定 。 


例 2 一 75 人 工 泛音 的 记 谱 : 


夫 


ve 应 该 这 梓 记 讲 ESEEE 本 
三 


人 们 经 常会 提出 这 样 的 疑问 ， 即 人 工 泛音 可 以 或 应 该 写 多 高 。 虽 然 理论 上 并 没有 限制 ， 
但 实际 上 具有 一 个 合理 的 限度 ， 尤 其 是 对 管弦 乐队 的 使 用 而 言 ， 如 例 2 一 76 所 示 。 高 于 谱 
例 所 示 最 高 极限 的 人 工 泛音 ， 将 是 不 稳定 并 且 无 法 发 音 的 。 
例 2 一 76 ”可 以 使 用 的 人 工 远 音 的 最 高 音 : 
扫 


Sm“ 
人 机 3 
wa 春 三 实际 发 音 


本 。 w。 我 灾 际 发 音 E 皇 | 人 和 | 
音乐 作品 中 具有 代表 性 的 片段 


以 下 是 三 个 长 篇 幅 使 用 泛音 的 片段 : 


例 2 一 77 德 紫 西 :《 伊 比 利 亚 》， 第 一 部 分 


va1 潭 


CDCTVTR7 


例 2 一 78 圣 一 桑 :《 小 提琴 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 结 尾 〈 录 音 只 包括 最 后 13 小 节 ): 
Andante 


CDTTR4 


Solo 


和 和 相生 
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例 2 一 79 鲍 罗 丁 :《 第 一 弦 乐 四 重奏 》， 第 三 乐章 ， 三 声 中 部 ， 第 1 一 20 小 节 : 


CTVTR 


Moderato (J= 92) 
邮 


SC 

wa 懈 生 生起 = 二 EEE 
下 

三 王 - 


ET -未 WA 


aren 疡 
三 二 


Wu 三 


on sordino 7 三 


ol 
了 le 


va 


E 人 


vi. 


Vi 


ve 


补充 学 习 材料 : 


Barber，Medea,“Dance of Vengeance,” at Bl] 


Berg，Wozzeck，Act TI，Scene 2，just above 230|，and Act III，Scene 5，1 m. before B80] 


Copland ，Symphony No. 3 ，second movement，mm. 100 一 106 (first violin) ，see also Ex- 


ample 3 一 18 
Ravel，Sheherazade，3 mm. after 加 
Rimsky - Korsakov，Sheherazade ，second movement，Winace scherzando 
Sehoenberg，Violin Concerto，first movement，mm. 212 一 225 (extensive use in solo part) 
Weberm，Six Pieces for Orchestra，0p.6，No.5; see also Example 3 一 19 
Webern ，Five Pieces for Orchestra，Op. 10 ，second movement 


现代 弦 乐 技法 


在 过 去 的 40 年 里 ， 有 大 量 的 弦 乐 新 技法 被 发 明 并 被 付 诸 实践 。 这 种 变更 是 如 此 之 多 ， 以 
致 于 有 很 多 书籍 是 专门 来 讨论 这 些 新 技法 的 。 在 此 ， 本 书 仅 有 可 能 提 及 最 重要 的 技法 中 的 某 
些 部 分 并 把 那些 最 常用 的 记 谱 方式 加 以 整理 。 如 要 对 这 些 技法 作 更 为 全 面 的 探讨 ， 可 查阅 诸 
如 大 卫 库 伯 的 《音乐 的 新 方向 》( David H. Cope's New Directions in Music) 、 加 德 纳 ， 瑞 德 
的 《当代 乐器 技法 》 (Gardner Read's Contemporary Instrumental Techniques) ， 以 及 科 尔 特 . 
斯 通 的 《20 世纪 音乐 记 谱 法 》( Kurt Stone's Music Notation in the Twentieth Century) 等 书 。 

下 面 列 出 的 是 当代 弦 乐 的 一 些 最 重要 的 创新 ， 这 个 列表 中 所 包括 的 是 最 常用 的 记 谱 


符号 :了 


@ ”关于 一 份 管弦 乐 总 谱 新 记 谱 法 的 实际 使 用 指导 的 最 优秀 范例 ， 请 参见 谱 例 5 一 32ao 
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配器 法 教程 


1， 在 琴 马 反 向 的 一 侧 ， 即 在 拉 蓄 板 上 而 非 指 板 上 拉 奏 。 

必 拉 奏 琴 马 后 的 所 有 四 根 弦 

性 三 根 弦 

但 两 根 弦 

沾 一 根 弦 

人 们 同样 可 以 在 琴 马 后 面 实施 “用 妃 杆 演奏 (col legno)” 

2 用 妃 毛 拉 奏 或 用 弓 杆 触 击 拉 弦 让 f。( 如 果 演 奏 者 使 用 弓 杆 触 击 拉 弦 板 ， 则 术语 
“battute” 应 出 现 于 该 片段 之 前 ) 。 

3 用 手指 或 指 关 节 病 打 、 连 击 或 轻 拍 琴 体 。 这 种 技法 经 常 要 求 在 总 谱 的 注释 当中 进行 
详细 解释 。 常 用 记 谱 法 为 : 门 。 

Ar- 


4、 演 奏 大 幅度 的 择 收 ， 记 谱 法 为 ; 要 EEEE 


5， 用 弓 以 极 大 的 压力 拉 过 一 个 泛音 节点 ， 目 的 是 拉 奏 出 低 于 乐器 空 弦 音 的 音 ( 称 为 
subharmonics or undertones ， 即 下 泛音 ) 。 


sale 

6. 用 任何 指定 的 方式 ， 在 基 _- 根 关上 拉 闪 出 最 高 的 音 碍 生生 (此 处 在 G 弦 上 ); 或 
者 ， 如 果 弦 的 指示 并 没有 伴随 这 一 符号 出 现 ， 则 仅 奏 出 该 乐器 的 最 高 音 即 可 。 

7， 用 手指 拨 奏 而 非 用 琴 马 拉 奏 琴 弦 来 演奏 某 一 片 侦 ， 如 福 斯 (Foss) 的 《时 间 轮 回 》 
(Time Cycle) 的 第 二 乐章 〈95 前 1 小 节 ) 。 手 指 拍 落 在 琴 弦 上 发 出 低沉 得 几乎 听 不 见 的 音 
高 及 轻微 的 声响 ， 营 造 了 一 种 安静 的 、 和 鬼魅 般 的 气氛 。 

8， 用 琴 拨 或 发 梳 实施 拨 奏 。 

9， 通 过 在 非 泛 音节 点 上 轻 触 琴 弦 ， 或 者 在 泛音 节点 上 较 平常 更 坚实 地 按 紧 琴 弦 ， 可 奏 
出 半 泛 音 。 这 种 音响 效果 颇 为 像 “ 在 指 板 上 (sul tasto)"。 

很 多 曾经 被 认为 无 法 在 低音 提琴 上 演奏 的 泛音 ， 如 今 已 应 用 在 独奏 及 室内 乐 作品 中 ， 
但 把 它们 用 在 管弦 乐队 中 仍 将 是 危险 的 。 

10， 在 靠近 弦 枕 而 非 琴 马 处 ， 即 “左手 的 上 方 〈 错 误 的 一 侧 ) ” 运 弓 ， 目 的 在 于 奏 出 
一 种 仿 若 维 奥 尔 琴 的 音响 。 这 种 技法 在 乔治 克拉 姆 及 其 他 一 些 近期 作曲 家 的 创作 中 是 很 
典型 的 。 当 然 ， 其 指法 将 是 反 的 ; 克 伦 姆 甚至 要 求 将 乐曲 开头 的 音 用 粉笔 在 指 板 上 标示 出 
来 。 这 种 效果 被 用 在 他 的 加 了 扩 音 的 弦 乐 四 重奏 《 黑 天 使 》 当 中 。 然 而 ， 这 种 技法 不 应 随 
便 使 用 于 管弦 乐 作品 ， 因 为 极 少 演奏 者 能 够 奏 出 这 种 音响 效果 。 

当 这 些 技巧 中 的 任何 一 种 被 应 用 于 一 部 管弦 乐 总 谱 ， 或 被 应 用 于 一 部 作品 一 无 论 是 
独 春 、 室 内 乐 还 是 管弦 乐 一 一 的 任何 地 方 时 ， 乐 谱 中 必须 包括 对 所 希望 获得 的 音响 ， 以 及 
实现 该 音响 所 需要 的 精确 技巧 的 文字 性 描述 。 为 了 作曲 家 与 演奏 者 之 间 能 获得 最 大 限度 的 
交流 ， 我 们 建议 采用 科 尔 特 ， 斯 通 撰写 的 《20 世纪 音乐 记 谱 法 》 中 所 概括 的 手法 。 
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第 三 章 ”单独 的 弓 弦 乐器 


小 提 共 


( 英 : Wioim; 意 : Violino; 法 : Wiolon; 德 : Yioline or Geige) 


小 提琴 是 弦 乐 组 的 高 音乐 器 。 演 奏 时 ， 演 奏 者 将 其 搁 在 左 侧 肩膀 上 ， 由 左 侧 下 巴 固定 ， 
左手 手臂 及 手 自 下 方 握 住 琴 颈 。 第 二 章 中 探讨 的 所 有 技法 和 色彩 效果 ， 均 适用 于 这 种 功能 
最 广泛 的 乐器 。 


小 提琴 家 Z. 塞 特 林 


所 有 小 提琴 音乐 都 用 高 音 谱 号 记 谱 。 例 3 一 1 中 五 线 谱 上 的 罗马 数字 指示 了 演奏 者 所 使 
用 的 每 一 根 弦 的 名 称 。 注 意 ， 最 高 的 弦 是 I。 
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ee 


包括 所 有 的 半音 一 人 


村 于 EE 


小 提琴 (不 使 用 泛音 ) 在 管弦 乐队 中 的 实际 音域 可 从 G? 伸展 至 E" ， 但 在 独奏 和 室内 
乐音 乐 的 演奏 中 ， 有 可 能 直达 B” 甚至 更 高 的 音域 。 必 须 牢记 ， 任 何 弦乐器 的 最 高 极限 音 区 
都 是 难以 控制 的 ， 而 且 是 在 过 去 150 年 间 才 被 广泛 使 用 。 古 典 主义 时 期 ， 小 提琴 音域 的 极 


限 是 A“ | 持 ) 超越 A 为 最 高 音 的 第 七 把 位 ， 各 手指 间 的 空间 逐渐 变 小 ， 当 扮演 琴 开 和 
琴 身 上 的 稳定 杠杆 角色 的 拇指 失去 其 支撑 时 ， 左 手 的 控制 力 随 之 越 来 越 薄弱 。 因 此 ， 演 奏 
者 的 手 必 须 独 立 于 拇指 常规 把 位 之 外 去 寻找 更 高 的 音 。 


指 法 
小 提琴 前 五 个 把 位 的 指法 如 下 : 


1 指 第 一 把 位 

2 指 …- 1 指 第 二 把 位 
3 指 一 1 指 第 三 把 位 
4 指 … 1 指 第 四 把 位 
-… 1 指 第 五 把 位 


小 提琴 指法 了 


请 注意 ， 从 空 弦 G 到 C4 之 间 的 音 和 B。 之 上 的 音 ， 只 能 分 别 在 G 苞 和 己 弦 上 奏 出 。 
从 春 且 开始 ,各 音 可 以 在 不 同 的 下 上 痊 出 。 


加 ”图 表 左 侧 的 虚线 标示 半 把 位 ， 即 最 常 在 第 一 把 位 中 使 用 的 其 它 指 法 ， 它 们 使 半音 或 全 音 片段， 又 
或 者 那些 以 合成 音阶 为 基础 的 片段 更 易于 演奏 。 
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第 三 章 ”单独 的 弓 弦 乐器 
例 3 一 8 前 五 个 把 位 的 指法 : 
只 能 在 E 弦 上 


所 有 的 音 都 可 以 至少 演 认 


例如 ，D' 可 在 空 纺 上 奏 出 ， 或 在 G 弦 上 用 第 一 把 位 的 4 指 奏 出 。 同 样 ， 它 也 可 以 由 C 
弦 上 第 二 把 位 的 3 指 、 第 三 把 位 的 2 指 或 第 四 把 位 的 1 指 奏 出 。 因 此 ， 当 某 个 音 可 以 在 小 
提琴 的 几 个 位 置 都 能 春 出 时 ， 明 确 规定 演奏 者 在 哪个 位 置 奏 出 该 音 将 是 毫 无 意义 的 。 如 果 
作曲 家 或 配器 者 相当 熟悉 乐器 的 指法 ， 他 可 能 希望 在 总 谱 和 分 谱 上 标示 出 确切 的 指法 ， 以 
获得 想 要 的 音色 。 除 了 上 述 这 种 情况 ， 指 法 最 好 由 演奏 者 自己 决定 。 

让 我 们 探讨 一 下 在 音色 方面 的 考虑 。 每 根 空 弦 都 有 其 声音 特性 。 手 指 按压 并 揉 动 琴 弦 
即 产生 按 弦 音 ， 而 空 弦 音 无 需 受到 手指 控制 造成 的 影响 ， 因 此 具有 更 大 的 振动 潜力 。 在 一 
个 快速 片段 中 ， 空 弦 音 与 按 弦 音 的 混合 发 声 并 不 会 不 谐 和 ; 但 在 慢 速 且 富有 表情 的 片段 中 ， 
人 们 通常 希望 所 有 的 音 都 具有 一 样 的 音色 ， 否 则 空 弦 上 奏 出 的 音 将 格外 突出 。 但 是 ， 作 曲 
家 有 时 候 也 会 尝试 采用 这 种 效果 ， 如 例 3 一 4 中 勃 拉 姆 斯 创作 的 旋律 ， 所 有 音 都 在 G 弦 上 演 
奏 。 在 此 ， 我 们 要 注意 听 在 G 弦 空 弦 上 创造 的 振动 音响 。 


例 3 一 4 亏 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》 第 四 乐章 ， 第 61 一 75 小 节 : [CE 
肥 


E 本 
本 夫人 每 大 每 本 和 于 直 生 天 本 
人 


ae 


Poco 
亲征 下 为， 


在 一 根 弦 上 演奏 的 音乐 片段 

现在 ， 我 们 将 集中 探讨 小 提琴 四 弦 中 每 一 根 弦 的 特性 和 音质 。 实 际 上 ， 要 描述 小 提 和 琴 
所 能 奏 出 的 音响 的 所 有 细微 变化 是 不 可 能 的 。 能 更 有 效 说 明 小 提 和 琴 无 限 潜力 的 方法 ， 是 用 
摘自 实际 作品 的 涉及 该 乐器 全 部 音域 的 大 量 谱 例 来 做 例证 。 概 括 说 来 ， 如 果 希 望 一 个 片段 
仅 在 一 根 弦 上 演奏 ， 则 该 片段 应 当 标 示 “su” 及 该 弦 名 称 ， 诸 如 巴 已 、s 由 4、s 由 万 或 su 
C。( 不 过 ， 法 国人 更 倾向 于 使 用 罗马 数字 ， 如 例 3 一 1) 这 种 方式 应 当 为 提琴 家 族 的 所 有 乐 
器 所 遵从 。 

G 纺 

G 弦 是 小 提琴 四 弦 中 最 粗 、 声 音 最 圆润 低沉 的 弦 。 当 演奏 者 移 至 该 弦 的 较 高 位 置 时 ， 
声音 变 得 非常 紧张 ， 这 是 由 于 该 弦 的 振动 部 分 持续 缩短 而 造成 的 。 
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例 3 一 5 柴 科 夫 斯 基 《 第 五 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 111 一 119 小 节 : co-VR6] 


补充 学 习 材料 : 


Mahler，Symphony No.3 ，first movement，mm.5 一 8 
D 芝 


这 根 弦 的 音质 可 能 是 四 弦 中 最 无 特色 的 。 不 过 它 的 声音 蕴含 着 温暖 与 抒情 的 性 质 ， 就 
如 例 3 一 6 所 示 。 当 向 高 把 位 移动 而 使 琴 弦 的 震动 长 度 缩短 时 ， 它 的 声音 则 更 趋 淳厚 。 


例 3 一 6 里 姆 斯 基 ， 科 萨 科 夫 《 天 方 夜 谭 》 第 三 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 : (本 
迷 
三 三 三 三 三 = 
A 弦 


A 弦 在 第 一 把 位 的 声音 特性 最 为 显著 ; 但 在 较 高 的 把 位 上 ， 它 会 丧失 部 分 辉煌 与 力量 
的 特性 ， 而 更 适合 于 柔和 、 抒 情 的 片段 。 如 想 要 在 较 高 音 区 获得 辉煌 音色 ， 演 奏 者 应 选择 
切换 到 E 弦 上 来 演奏 这 一 片段 其 余 的 部 分 。 


例 3 一 7 普 契 尼 :《 晴 并 夫人 》， 第 二 募 [L6] : [ERa] 
mte 
SulA_ 2 
” 春 基 于 ES 让 会 三 下 
补充 学 习 材 料 : 


Brahms，Symphony No.3 ，third movement，mm. 13 一 24 
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正弦 
这 是 四 弦 中 音质 最 辉煌 的 弦 。 请 注意 ， 在 其 音域 的 顶点 ， 它 是 多 么 的 明亮 。 


例 3 一 8 理 查 ' 施 特 劳 斯 :《 唐 瑛 》， 第 9 一 17 小 节 : 


Allegro 2 
2 
"性 给 二 三 二 三 : 


rr 


好 E 站 所 2 人 > 一 
天 


一 一 


当 用 一 种 柔和 的 力度 演奏 时 ， 你 也 可 以 在 E 弦 上 发 气 出 宁静 、 神 秘 的 特质 。 


例 3 一 9 莹 男科 非 耶 夫 :《 古 典 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 5 一 13 小 节 : 


SuE Ps 
站 于 会 全 和 
本 = 全 下 了 


二 


二 到 
坦 共 三 托 什 E 让 站 站 二 


双 音 和 多 音 和 弦 

双 音 以 及 各 的 技术 已 经 在 介绍 全 体 纺 乐器 时 作 过 总 的 探讨 。 在 | Bussom mov 
我 们 主要 讨论 小 提琴 的 双 音 、 三 音 和 络 和 四 音 和 弦 时 ， 需 要 重点 强调 
的 是 ， 最 困难 的 双 音 技术 主要 是 用 在 独奏 和 室内 乐 当中 。 在 管弦 乐 的 写作 中 ， 只 有 最 容易 
使 用 的 双 音 才 会 被 经 常 采用 ， 尤 其 是 用 在 需要 单纯 的 和 纺 效 果 以 及 声音 洪亮 的 片段 当中 。 
由 于 一 个 常规 交响 乐队 至 少 拥有 16 个 第 一 小 提琴 与 14 个 第 二 小 提 芋 ， 因 此 ， 对 于 一 个 演 
奏 员 来 说 比较 困难 的 双 音 片段， 在 乐队 中 用 分 奏 〈dioisi) 的 方式 来 演奏 就 变 得 相当 简单。 

例 3 一 10 至 3 一 13 列 出 了 小 提琴 部 分 双 音 及 三 音 、 四 音 和 和弦。 对 于 手 小 者 而 言 ， 这 些 
和 弦 中 的 一 部 分 是 比较 困难 的 。 


[EDI3 


例 3 一 10 双 音 : 


人 全 丁丁 | 全 要 本 区 人 


三 生 三 三 主持 攻 相 和 生 二 二 
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王 8 名 台 蝇 "lchromatic etc 
考 三 三 三 


all chromatic pitches ago etc 


例 3 一 11 双 音 半音 阶 : 


例 3 一 12 三 音 和 弦 人 : 


加 ” 记 住所 有 弦 上 的 三 音 及 四 音 和 弦 需 要 用 苹 音 方式 演奏 - 
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例 3 一 13 四 音 和 弦 : 


和 二 坦 二 和 | 
和 直上 生 让 咎 汪 御 全 在 国 砷 站 

de 4 4 才 
EU 


妈 和 


寺 革 本 二 二 全 娄 时: 


泛 音 

在 小 提琴 独奏 及 一 些 室内 乐 作品 中 ， 作 曲 家 会 要 求 小 提琴 用 一 些 有 别 于 我 们 在 第 二 章 
已 介绍 过 的 其 它 方法 来 演奏 人 工 泛音 。 但 是 ， 这 些 方法 〈 参 见 以 下 选择 2、3 和 4) 绝 少 使 
用 于 管弦 乐 的 写作 ， 因 为 它们 产生 的 音质 十 分 微弱 ， 且 不 十 分 容易 获得 这 种 效果 。 以 下 的 
第 一 选项 是 最 容易 演奏 的 ， 因 而 也 最 常 出 现 于 管弦 乐 总 谱 中 。 

“ 触 按 四 度 ” 泛 音 

回顾 前 文 ， 管 弦 乐 写 作 中 演奏 人 工 泛音 最 实际 有 效 的 就 是 “和 触 按 四 度 ” 的 方法 ， 这 种 
方法 奏 出 基 音 〈 例 3 一 14 中 下 方 的 音符 ) 了 上 方 两 个 八 度 的 泛音 。 


@” 谱 例 中 ， 音 符 下 方 的 0 代表 空 蓄 ，!1 代表 第 一 指 〈 左 手 食 指 ) 。 
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例 3 一 14 “ 触 按 四 度 ” 泛 音 : 


实际 的 王 音 汪 


2 
三: 于 
人 
1 三 
Fe 
“和 触 按 五 度 ”泛音 


“ 触 按 五 度 ” 泛 音 奏 出 基 音 上 方 一 个 八 度 和 一 个 纯 五 度 的 音 。 


例 3 一 15 “ 触 按 五 度 ” 泛 音 : 


“和 触 按 大 三 度 ” 泛 音 
“ 触 按 大 三 度 ”泛音 奏 出 基 音 上 方 两 个 八 度 和 一 个 大 三 度 的 音 。 


例 3 一 16 “ 触 按 大 三 度 ”泛音 : 
实际 的 殊 音 


wm 混和 司 
实 按 的 音 | 
“ 触 按 小 三 度 ” 泛 音 


“ 触 按 小 三 度 ” 泛 音 奏 出 基 音 上 方 两 个 作 度 和 一 个 纯 五 度 的 音 。 
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例 3 一 17 “能 按 小 三 度 ” 远 音 : 


作品 中 的 代表 性 片段 
以 下 是 一 些 成 功 使 用 自然 泛音 和 人 工 泛音 的 管弦 乐 片段 。 


CD_HYTR 
例 3 一 18 科普 兰 :《 第 三 交响 曲 》 第 四 乐章 ，|128] 之 后 第 3 一 8 小 节 : or 吕 


co-ymRs7 
例 3 一 19 威 伯 思 :《 六 首 管弦 乐曲 》 Op.6，No. 5， 第 20 一 26 小 节 ，( 仅 弦 乐 部 分 ) ; Inqex 2/0; 17 


mit - 
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图 
团 
加 史 


例 3 一 20 斯 特 拉 文 斯 基 《 春 之 天 》 [101] (人 色 弦 乐 部 分 ) : 


en 


Vs 
二 


ar 
Vi 


小 提琴 独奏 
长 久 以 来 ， 小 提 和 琴 一 直 是 许多 作曲 家 最 钟爱 的 独奏 乐器 。 自 巴 罗 克 时 期 以 来 ， 儿 乎 每 
一 位 杰出 的 管弦 乐 大 师 都 创作 过 小 提 骏 协奏曲 ， 这 些 作品 无 一 不 显示 了 小 提 酚 宽广 的 音域 、 
多 样 化 的 用 途 ， 以 及 情感 的 表达 等 优势 。 每 个 人 都 应 该 熟悉 诸如 巴赫 、 莫 扎 特 、 贝 多 芬 、 
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门 德尔 松 、 勃 拉 姆 斯 、 德 沃 夏 克 、 柴 科 夫 斯 基 、 布 鲁 赫 、 拉 罗 、 贝 尔格 、 斯 特 拉 文 斯 基 、 
巴 托 克 、 普 罗 科 菲 耶 夫 、 潘 德 列 蒋 基 、 罗 奇 伯 格 等 作曲 家 为 这 一 体裁 所 创作 的 杰出 作品 ， 
而 此 处 列 出 的 ， 仅 为 一 小 部 分 作曲 家 。 

此 外 ， 小 提琴 也 经 常 被 用 作 管弦 乐 队 内 的 临时 独奏 乐器 。 当 需要 一 把 独奏 小 提琴 时 ， 由 
首席 小 提琴 演奏 该 部 分 。 当 需要 两 把 独奏 小 提 骏 时 ， 则 由 第 一 小 提琴 组 中 第 一 谱 台 的 演奏 员 
担任 。 还 有 一 种 安排 ， 即 作曲 家 为 第 一 小 提琴 创作 了 一 个 独奏 部 分 ， 为 第 二 小 提琴 创作 了 另 
一 部 分 ， 在 这 种 情况 下 ， 首 席 小 提琴 及 第 二 小 提 和 琴 首 席 将 担任 演奏 工作 。 管 弦 乐 作品 中 的 一 
些 独奏 部 分 是 相当 精湛 的 ， 因 此 所 有 乐器 组 的 首席 演奏 员 必 须 具 备 良好 的 独奏 水 平 。 

以 下 两 个 谱 例 是 摘自 管弦 乐 作品 的 小 提 骏 独奏 片段 。 此 外 ， 还 可 参见 例 2 一 41。 


[EGR 
naex Vol oo| 


例 3 一 21 勃 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 旧 》 第 二 乐 昌 ， 第 91 一 105 小 节 : 


例 3 一 22 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 唐 开 ) ， 第 73 一 81 小 节 : EC 


Andante 
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补充 学 习 材料 : 
GrofE ，Grand Caryon Suite,“On the Trail,”beginning (solo violin cadenza) 


Respighi ，Feste romane ，third movement，4 mm. after |25 


Rimsky - Korsakov，Sheherazade ，first movement，at |C| (cadenza that recurs throughout the 


work ; two other instances are in first movement，at |G|，and second movement，beginning) 


R. Strauss，TEUL Eulenspiegel，mm. 205 一 209 


其 它 小 提琴 技法 

宽 音程 跳跃 

尽管 小 提琴 是 功能 最 广泛 、 最 灵敏 的 乐器 ， 但 演奏 快速 、 宽 距离 的 跳 妈 仍 存在 确实 的 
困难 。 它 们 可 以 产生 令 人 振奋 的 音响 ， 尤 其 是 从 极 低 的 音 区 跳 到 极 高 的 音 区 时 ， 但 必须 了 
解 的 是 ， 一 个 独奏 者 比 整个 乐器 组 更 能 准确 无 误 地 完成 这 种 突然 的 转移 。 演 奏 者 所 要 面 对 
的 困难 是 整个 左手 把 位 不 得 不 完全 改变 ， 且 有 时 候 必 须 悄 然 并 不 留 痕迹 地 换 弦 ， 或 者 同一 
根 弦 上 的 极 高 音 必须 紧 跟 在 极 低音 之 后 。 演 奏 宽 音程 跳 耻 时 ， 大 部 分 技艺 精 淇 的 演奏 者 总 
能 给 人 以 相当 完美 的 连 奏 印 象 ， 哪 怕 在 跳跃 中 间隔 着 一 根 弦 。 然 而 在 跳 耻 中 能 够 奏 出 准确 
的 音 高 仍然 是 很 困难 的 事 。 在 以 下 摘自 管弦 乐 作品 小 提琴 分 谱 的 片段 中 ， 我 们 将 演示 上 述 
这 些 困 难 中 的 某 些 部 分 。( 注 意 ， 录 音 资 料 存在 误导 听众 的 因素 ， 因 为 当 乐器 组 无 法 清晰 地 
奏 出 宽 音程 跳 聊 时 ， 该 片段 将 被 重新 录音 直至 完美 -) 

1， 同 一 根 歼 上 的 宽 音程 跳 ; 


例 3 一 23 瓦格纳 :《 纽 伦 堡 的 名 歌手 》， 序 曲 ， 第 33 一 38 小 节 : [ERE3 
Allegro yy EN 二 
本 三 三 三 三 三: 
三 和 三 竹 每 本 tacc: 


36 了 了 2 


epiu 太 


2， 极端 音 区 间 的 宽 音 程 跳 区 : 


例 3 一 24 巴 托 克 :《 娘 游 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 50 一 52 小 节 : [ce-YvrRse] 
Fast 
2 和 全 生生 二 二 过 
wm 
厅 
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3， 连 奏 的 宽 音 程 跳跃 : 


例 3 一 25 ”贝尔 格 :《 抒 情 组 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 10 一 14 小 节 : [ED 
Rather siowily 一 本 
Ti， 
本 由 天 生生 于， 和 革 二 于 
村 人 三 
一 一 一 一 一 We eresr, Se 
罗 全? 人 


补充 学 习 材料 : 

Wide Skips on the Same String: 

Shostakovich ，Symphony No.5 ，first movement，mm. 51 一 62 
Wide Skips between Extreme Ranges: 

Copland ，Symphony No.3 ，fourth movement，mm.2 一 4 after B6| 
Prokofiev，Classical Symphony ，first movement，second theme 
Wide Skips Played Legato: 

Stravinsky，4gon，Pas de deux，mm.411 一 418 


半音 音阶 片段 

在 此 ， 我 们 要 提 到 关于 半音 音阶 片段 中 指法 的 一 些 问 题 。 小 提琴 很 容易 奏 出 从 G 弦 上 
的 低音 G 到 最 高 音 区 之 间 所 有 的 半音 音符 。 通 常 ， 演 奏 者 会 使 用 演奏 非 半 音 的 同一 指法 来 
演奏 半音 。 例 如 ， 以 下 谱 例 中 通常 用 于 演奏 F 的 手指 也 被 用 于 演奏 F* 。 


例 3 一 26 学 音 音阶 指法 : 
全 


如 果 半 音 音 阶 像 谱 例 3 一 26 所 示 的 那样 演奏 ， 滑 音效 果 势 必 在 所 难免 ， 因 而 演奏 者 有 
时 候 不 会 骨 险 选择 这 种 滑 音 奏 法 。 在 这 些 例子 中 ， 音 阶 将 被 演奏 为 “ 半 把 位 ”， 即 每 个 音符 
都 使 用 不 同 的 手指 。 


例 3 一 27 “ 半 把 位 ”中 的 学 音 音 阶 : 


一 ame fngering on 
= 
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这 种 方法 极其 适用 于 快速 的 片段 ， 因 为 它 使 因 同 一 手指 移动 而 产生 的 后 果 降 至 最 低 。 


中 提 共 


( 英 : Wiola; 意 : Fiolai 法 : 4lio; 德 : Bratsche) 


中 提琴 是 管弦 乐队 藤 乐 组 的 中 声 部 乐器 ， 它 的 演奏 技法 与 小 提琴 相似 。 为 中 提琴 创作 
音乐 时 ， 有 一 些 问题 是 要 牢记 的 ， 最 明显 的 莫 过 于 该 乐器 的 尺寸 。 中 提 和 芭比 小 提琴 稍 大 ， 
有 时 候 会 大 三 到 四 英寸 ， 这 意味 着 演奏 者 的 手 必须 伸展 得 更 大 才能 把 音程 拉 准 。 左 手 的 张 
力也 更 大 ， 特 别 在 高 把 位 时 。 中 提琴 的 尺寸 大 小 不 一 ， 而 在 是 否 有 一 个 能 产生 最 优美 、 最 
个 性 化 的 深沉 音质 的 理想 尺寸 方面 ， 专 家 们 的 意见 也 不 一 致 。 现 在 中 提琴 演奏 家 们 通常 按 
照 自己 左手 尺寸 的 比例 来 选择 自己 的 乐器 。 


中 提琴 家 乔治 ， 秦 勘 


在 所 有 的 己 弦乐器 中 ， 中 提琴 是 最 迟 进入 作曲 家 创作 意识 的 乐器 。 尽 管 中 提 琴 的 粘 音 、 
弓 法 、 泛 音 、 琶 音 、 双 音 、 三 音 及 四 音 和 蓄 与 小 提 骏 的 一 样 成 功 ， 但 在 过 去 的 岁月 里 ， 这 
种 乐器 还 是 被 许多 伟大 作曲 家 不 恰当 地 忽略 了 ， 其 主要 原因 有 以 下 两 点 : 

1， 18 世纪 的 作曲 家 绝 少 为 四 个 独立 的 弦 乐 声 部 创作 音乐 ; 

2 长久 以 来 ， 绝 大 部 分 中 提琴 演奏 者 都 由 小 提琴 演奏 者 兼任 ， 因 而 总 是 不 能 获得 作曲 
家 的 充分 信任 。 

虽然 巴赫 、 施 塔 米 交 和 莫扎特 都 曾 偶尔 为 中 提 和 琴 创作 过 独奏 或 适合 发 挥 其 高 度 技巧 的 
作品 ， 但 柏 辽 效 才 是 第 一 位 在 管弦 乐 写作 中 为 中 提琴 树立 了 独立 声 部 地 位 的 作曲 家 。 
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定 弦 、 音 域 和 指法 


例 3 一 28 定 弦 : 


中 提琴 音乐 通常 用 中 音 谱 号 记 谱 ; 但 为 了 避免 附加 线 ， 较 高 的 音符 有 时 候 用 高 音 谱 号 
记 谱 。 


例 3 一 29 中 提琴 记 谱 法 : 


谱 例 3 一 30 音域: 


alchromatic “ma 
pitdhes /三 
辟 


让 我 们 关注 中 提琴 与 小 提琴 之 间 的 一 些 差异 ， 这 些 差异 可 以 帮助 我 们 清楚 理解 中 提琴 
在 管弦 乐队 中 的 职能 。 

1， 中 提琴 的 马 较 小 提琴 的 稍 重 一 些 ; 

2， 中 提琴 的 弦 稍 粗 一 些 ， 对 琴 弓 的 
阻力 也 更 大 ， 有 必要 更 坚实 地 触 击 琴 弦 
才能 奏 出 饱满 的 声音 。 较 轻 的 弓 法 也 是 
有 可 能 的 ， 但 更 难于 拉 奏 ; 

3. 由 于 琴 弦 较 粗 的 缘故 ， 中 提琴 更 
易于 演奏 泛音 ; 


指 法 Sew。 | 

中 提琴 的 指法 体系 
与 小 提琴 的 完全 相同 ， 小 提琴 的 多 重 
按 玫 方 式 也 同样 适用 于 中 提琴 ， 但 后 
者 低 一 个 五 度 。 同 料 的 ， 前 文 已 经 控 中 中 中 中 
讨 过 的 小 提 夷 的 半 把 位 、 半 音 音阶 指 曙 四 昌 
法 、 拨 奏 以 及 其 它 的 色彩 性 效果 (第 二 
63 一 65 页 ) 也 适用 于 中 提琴 。 


中 提琴 的 指法 
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在 单独 一 根 弦 上 演奏 的 音乐 片段 

C 芝 

中 提琴 四 蓄 中 的 C 弦 是 唯一 一 根 小 提琴 所 没有 的 弦 ， 它 被 认为 具有 中 提琴 最 个 性 化 的 
音响 。19 世纪 比利时 音乐 学 家 兼作 曲 家 弗 朗 索 瓦 ， 盖 瓦尔 特 曾 将 C 弦 描 述 为 “阴郁 的 、 简 
朴 的 ， 有 时 甚至 是 严峻 而 令 人 生 旦 的 "。 


例 3 一 81 欣 德 米 特 :《 奏 鸣 曲 》 Op.11，No.4， 第 一 乐章 ， 第 15 一 16 小 节 : Lee-vm: 
有 Sehr breit 


G 弦 和 D 纺 

这 两 根 弦 所 发 出 的 声音 最 不 具备 中 提琴 的 特色 ， 它 们 可 以 被 称 做 是 “伴奏 琴 弦 " ， 因 为 
中 提琴 演奏 者 常 在 这 两 根 弦 上 演奏 作曲 家 遵照 传统 给 予 该 乐器 的 伴奏 音 型 。 但 是 ， 我 们 仍 
可 以 发 据 这 两 根 弦 的 深 诸 特质 ， 正 如 下 列 谱 例 所 示 ， 


例 3 一 32 巴 托 克 :《 管 纺 乐 队 协 奏 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 42 一 51 小 节 : 区 -二 到 
奸 Andante 
二 二 二 1 三 三 :三 三 三 三 丰 二 三 主 三 ?4 
emolnpiie 
7 na 加 生 本 
和 下 和 汪 让 泪 型 全 二 本 二 尖 二 二 三 


A 弦 

A 弦 并 不 像 小 提琴 上 的 E 弦 那 么 华丽 辉煌 ， 相 反 具 有 相当 尖锐 与 鼻音 式 的 音响 特质 。 
它 与 木管 乐器 的 结合 极其 美妙 ， 在 某 些 情况 下 ， 它 可 以 很 好 地 重复 柔和 的 小 号 和 长 号 。 由 
于 很 有 力量 ，A 弦 被 大 量 运用 于 中 提琴 的 独奏 片段 。 


谱 例 3 一 93 所 德 米 特 :《 交 飞天 总 》， 第 一 乐音 ， 第 48 一 59 小 节 : [Esc 
Bewegt 5 
人 要 2 
”~ 本 三 5 下 生生: 
一 一 和 
钙 全 六 站 
大 站 Ce ro 
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让 


二 


训 


双 音 与 和 弦 


四 音 和 弦 。 双 音 与 和 弦 可 以 


例 3 一 34 至 3 一 36 列 出 了 中 提琴 部 分 可 行 的 双 音 及 三 音 、 


由 中 提琴 声 部 用 分 奏 的 方式 来 演奏 ， 就 像 小 提琴 那样 。 


例 3 一 384 双 音 : 


Cand Gstrings 


出 |- “让 | 二 - 证 |-- 
骨 必 -一 “性 * 昨 E- 
直 基 志 - 
二 ” “1 二-。 "| 巩 -> 
人 -> nn 二 
直 _-。 、 几 -> -好 - 
~ 二 -~ mn 二。 
-有 
ko-- “者 呈 “二 汪 - 
|s-- “二 - < 届 - 


G 和 D 弦 上 的 双 音 与 D 和 A 弦 上 的 双 音 都 能 以 相同 的 方式 构成 。 


音 和 弱 : 


例 3 一 35 


后 夫 夫 二 
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CG、D 和 A 弦 上 三 音 和 弦 的 列表 方式 与 C、G 和 D 弦 上 的 相同 。 所 有 这 些 三 音 和 纺 均 在 
第 一 把 位 演奏 。 


例 3 一 36 四 音 和 弦 : 


作品 中 的 代表 性 片段 

以 下 是 一 些 典型 的 音乐 片 侦 ， 它 们 很 好 地 例证 了 中 提 酚 的 泛音 、 拨 春 、 双 音 ， 以 及 其 
它 色彩 性 效果 的 音响 特质 。 例 3 一 37 的 片段 示范 了 如 何 将 中 提琴 作为 冰 乐 组 的 低音 声 部 使 
用 ; 例 3 一 38 是 管 蓄 乐 作品 中 相当 普遍 的 填充 片段 的 典型 代表 ; 例 3 一 39 例证 了 小 提琴 和 
中 提琴 在 八 度 内 的 连结 ; 例 3 一 40 则 成 功 地 连结 了 中 提琴 和 大 提琴 。 
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例 3 一 37 门 德尔 松 :《 仲 夏 夜 之 梦 》， 序曲， 第 45 一 49 小 节 : [ERe] 


例 3 一 88 瓦格纳 :《 罗 思 格 林 》， 第 三 幕 在 远方 ， 第 12 一 19 小 节 : [ERes] 


vt 


ve 


在 四 光 
wa :和 至 三 三 三 大 竺 三 
一 一 


第 三 章 ”单独 的 弓 弦乐器 


例 3 一 39 柏 辽 交 :《 幻 想 交 响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 155 一 159 小 节 : [senes] 
-Allegro 
人 
wm 全 三 有 PE 
站 一 | 于 yy | “~ 一 
上 = 于 二 三 圭 司 生生 三友 王 河 
厅 一 ww 于 yy 一 一 
例 3 一 40 贝多 苏 :《 第 五 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 一 10 小 节 : [ER 
Andante 
“ 


Vi : 


了 ol 
二 


阳 volev 


补充 学 习 材料 : 

Hindemith，Der Schaoanendreher，first movement，mm.1 一 11 
Stravinsky，1e Sacre du printemps，Part I，mm. 56 一 62 
Tehaikovsky ，Romeo and Julieg，mm. 114 一 116 


中 提琴 独奏 

巴 罗 克 作曲 家 创作 了 许多 中 提琴 协奏曲 ， 前 古典 主义 作曲 家 跟随 前 辈 的 步伐 也 为 中 提 
酚 创 作 了 为 数 不 少 的 作品 。 然 而 ， 这 一 时 期 之 后 ， 直 到 19 世纪 晚期 的 瓦格纳 和 施 特 劳 斯 ， 
除了 莫扎特 为 小 提琴 和 中 提琴 创作 的 《交响 协奏曲 》 (K. 364) 和 柏 辽 兹 《 哈 罗 和 尔 德 在 意 大 
利 》 中 的 独奏 部 分 之 外 ， 极 少 涌现 优秀 的 中 提琴 音乐 。 不 过 ， 在 20 世纪 ， 中 提琴 己 经 取得 
了 与 其 它 弓 弦 组 亲戚 几乎 同等 的 地 位 。 诸 如 德 彪 西 的 《为 长 笛 、 中 提琴 和 竖琴 而 作 的 奏 鸣 
曲 》、 巴 托 克 和 沃 尔 顿 的 中 提 骏 协奏曲 、 欣 德 米 特 的 《 翻 飞天 鹅 》 以 及 沃 恩 ' 威廉 姆 斯 的 
《原野 之 花 》 等 作品 的 出 现 就 是 最 好 的 证 明 。 以 下 谱 例 是 一 些 来 自 管弦 乐 作品 的 绝妙 的 中 提 
琴 独 奏 或 协 奏 式 片段 。 


例 3 一 41 斯 克 里 亚 宾 :《 狂 喜之 诗 》， 第 22 一 25 小 节 : 0 
5 Slowly TPR [于 疏 
人 Er 
和 -三 三 三 : 革 丑 雪 学 三 三 三 三 三 三 二 三- 
记 7 TO 1 
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例 3 一 42 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 唐 二 启 德 》 变奏 2， 活 泪 地 ， 第 1 一 19 小 节 : [Eee 


例 3 一 43 斯 特 拉 文 斯 基 :《 春 之 球 》,“ 少 女神 秘 的 环 舞 ”上 9]|: 


Andante con moto (,= 60) 


二 三 | 下 
molto eol ma 7 二- 


Vi soll 


mnolto rentl ma non 
本 二 年 三: 得 三 三 三 三 : 三 三 三 


补充 学 习 材 料 : 
Berg，Wozzeok，Act I，Scene 1 
Berlioz，Horold ia air ，first movement，mm.38 一 68 


Wagner，Die Meistersinger，Act 工 ，Scenes 3 and 7，and Act II，Scene 5 
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抒情 维 奥 尔 琴 ( 意 : Viola d'amore; 法 : Viole d'amour; 德 : Liebesgeige) 

抒情 维 奥 尔 琴 从 来 都 不 曾 是 管弦 乐队 的 正规 成 员 。 作 曲 家 一 直 以 来 都 对 这 种 乐器 感 兴 
趣 ， 不 但 把 它 个 性 化 的 音响 运用 在 独奏 与 室内 乐音 乐 中 ， 而 且 也 用 在 较 大 型 作品 的 独奏 片 
段 中 ， 诸 如 巴赫 的 《约翰 受难 曲 》(1 一 5 小 节 ) 及 一 些 康 塔 塔 、 梅 耶 贝 尔 的 《 胡 格 诺 教 
徒 》( 例 3 一 51) 、 马 斯 内 的 《圣母 院 的 戎 格 勒 》、 普 菲 兹 纳 的 《 帕 菜 斯 特 里 那 》， 以 及 莱 夫 
勒 的 《 丁 塔 基 尔 之 死 》 等 。 此 外 ,在 普 契 尼 《 蝴 蝶 夫 人 》 第 二 幕 中 ， 抒 情 维 奥 尔 琴 为 幕后 
的 女声 合唱 进行 伴奏 。 


例 3 一 44 常规 定 弦 : 


抒情 维 奥 尔 琴 赖 以 发 声 的 原理 是 交叉 共振 。 除 了 七 根 被 用 于 马 拉 或 指 拨 的 琴 弦 之 外 ， 
另 有 七 根 由 钢丝 制 成 的 共振 弦 ， 它 们 恰好 安置 在 琴 体 的 腹部 之 上 ， 直 接 位 于 每 一 根 弓 拉 的 
琴 弦 下 方 。 这 些 共振 弦 通 常 与 弓 拉 的 弦 调 成 同 度 。 

为 了 让 这 些 共振 弦 能 在 D 大 调 之 外 的 调 上 不 受 限制 地 发 声 ， 必 须 使 用 另 一 种 定 弦 。 最 
普遍 的 变动 是 降低 升 F 弦 至 还 原 F 弦 ， 如 此 便 产 生 了 d 小 调 定 弦 。 


例 3 一 45 d 小调 定 弦 : 


欣 德 米 特 在 为 抒情 维 奥 尔 琴 创作 的 作品 中 使 用 了 两 种 不 同 的 定 弦 。 


例 3 一 46 ” 欣 德 米 特 《 为 抒情 维 员 尔 硬 和 钢琴 而 创作 的 奏鸣曲 》 Op.25，No.4 的 定 弦 : 


有 


例 3 一 47 欣 德 米 特 : 《室内 乐 》 No.6， 为 抒情 维 天 尔 琴 与 管弦 乐队 而 作 〈Op.46，No.1) 的 定 弦 : 


3EEEE 全 | 


维 瓦尔 第 在 其 协奏曲 使 用 的 六 弦 抒 情 维 奥 尔 琴 上 采用 了 以 下 的 定 弦 。 


例 3 一 48 维 瓦尔 第 :《 协 奏 曲 》 的 定 弦 : 


配器 法 教程 
在 过 去 ， 抒 情 维 奥 尔 琴 较 低 弦 上 的 音乐 经 常用 低音 谱 号 记 谱 而 高 一 个 八 度 发 音 。 现 今 ， 
抒情 维 奥 尔 琴 音乐 主要 采用 中 音 与 高 音 谱 号 记 谱 。 


例 3 一 49 音域 : 


| 


抒情 维 奥 尔 琴 比 现代 小 提琴 稍 大 一 些 。 和 弦 与 鸽 音 较 易 演 奏 ， 尤 其 在 与 所 用 的 调 音 相 
关 的 调 上 更 是 如 此 。 自 然 泛 音 同样 容易 获得 ， 且 可 上 至 第 五 泛音 。 以 下 是 在 常用 的 D 大 调 
调 音 上 奏 出 的 泛音 。 


例 3 一 50 ”抒情 维 奥 尔 卫 的 泛音 : 


2nd harmonic 3rd harmonic ah harmonic Sth harmonic 
昌 四 


疝 丰 、 各 上 和 
人 工 泛音 也 可 以 奏 出 ， 其 中 最 行 之 有 效 的 方法 是 “ 轻 触 四 度 "。 其 它 所 有 小 提琴 的 指 
法 、 弓 法 及 可 获得 的 色彩 性 效果 等 技巧 ， 都 可 在 抒情 维 奥 尔 硬 上 使 用 。 


以 下 是 节选 自 抒 情 维 奥 尔 琴 作品 的 两 个 片段 。 第 一 个 片段 中 ， 该 乐器 声 部 并 未 被 录 在 
CD 中 。 


例 3 一 51 梅 耶 贝 尔 :《 胡 格 诺 教徒 》， 第 一 幕 ,“ 啊 ! 大 棒 了 !， 第 1 一 19 小 节 : LE 
上 仅 仅 于 
voladamors 三 性 二 一 2 
全 Arril | 全 
Raout | 狼 三 三 := 三 三 三 三 三 三 三 := 三 三 三 攻 寺 


Ahl! quel spec -tacle en-chan -teur 


好 站 全 和 人 仅 
生生 生生 二 相生 届 


于 EE 
六 pieriL 
出 于 -十 = 
ou 苇 三 2 三 三 三 三 :三 王 三 : 
vient sof - frir 衬 mes yeux! 
Pagealetiane 
区 在 站 
媚 弄 
Viola dramore 去 : 总 
本 riten. 一 一 | 一 一 一 
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例 3 一 52 ” 欣 德 米 特 :《 人 小 奏鸣曲 》 第 二 乐章 ， 第 14 一 37 小 节 : EDITR 
1 Sehrlangsam 


P 一 一 一 三 三 二 一 

由 | 人 0 
三 二 5 严 222 全 一 一生- ， 
全 让 半 皇 和 


大 提 共 


( 英 : Violoncello; 意 : Violoncello; 法 : Wioloncelle; 德 : Wioloncel1) 


大 提琴 在 弦 乐 组 中 既是 次 中 音声 部 ， 也 是 低音 声 部 。 有 别 于 小 提琴 和 中 提 酚 被 演奏 者 
用 下 巴 固定 在 左肩 膀 上 的 演奏 姿势 ， 大 提琴 因 体 
积 较 大 的 缘故 ， 被 坐 着 的 演奏 者 夹 在 双 膝 之 间 ， 
由 一 根 自 琴 体 底 端 伸 出 达 地 面 的 可 调节 的 金属 桩 
加 以 支撑 ， 琴 颈 倚 靠 在 演奏 者 的 左肩 膀 上 。 


定 弦 、 音 域 和 指法 


例 3 一 53 定 纹 : 


大 提 葵 音乐 用 低音 、 次 中 音 或 高 音 谱 号 记 
谱 。 例 3 一 54 所 建议 的 谱 号 改动 能 加 免 过 多 的 
加 线 : 


大 提琴 家 罗伯特 希 尔 维 斯 特 
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例 3 一 54 谱 号 : 


给 总 谱 读者 的 一 个 警告 : 在 一 些 旧 版 的 管弦 乐 总 谱 中 ， 用 高 音 谱 号 记 谱 的 大 提琴 部 分 
意味 着 实际 发 音 比 记 谱 低 一 个 八 度 。 现 今 ， 所 有 大 提琴 部 分 ， 无 论 是 用 低音 、 中 音 还 是 高 
音 谱 号 记 谱 ， 实 际 发 音 一 律 与 记 谱 相符 。 


例 3 一 55 音域 : 


le 


chromatic prtches 


3 


指 法 

由 于 琴 弦 更 长 ， 大 提琴 自 有 一 套 不 同 于 小 提琴 和 中 提琴 的 指法 体系 。 在 | Fngwerennro 
第 一 把 位 中 ， 第 一 指 与 第 四 指 间 的 正常 距离 是 一 个 三 度 ， 第 二 指 只 适用 于 变 
化 音 音程 。 当 手 移 到 较 高 把 位 时 ， 音 程 间 的 手指 距离 逐渐 减 小 ,所 有 四 根 手 指使 用 得 更 频 
繁 ， 近 似 于 中 提琴 的 指法 。 由 于 大 提琴 演奏 者 的 左手 已 从 支撑 乐器 的 重任 中 解放 出 来 ， 拇 
指 可 在 更 高 的 把 位 中 使 用 。 在 第 七 把 位 中 ,左手 拇指 已 离开 原本 环绕 琴 颈 的 位 置 ， 因 此 可 
触及 更 高 的 音 。 由 于 拇指 的 额外 使 用 ， 大 提琴 演奏 者 可 以 在 相 邻 的 弦 上 相对 容易 地 扩展 至 
八 度 双 音 ， 尽 管 在 低音 区 演奏 超过 六 度 的 双 音 仍然 较为 困难 。 总 谱 中 指示 演奏 者 如 何 使 用 
拇指 的 符号 是 9。 


例 3 一 56 ”拇指 的 指法 : 


以 下 指法 图 表 展 示 了 部 分 拇指 的 位 置 。 
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-~- 1 指 第 四 把 位 


大 提琴 的 指法 


音 质 

任何 对 大 提琴 令 人 着 迷 的 音质 的 描述 ， 都 不 足以 表达 出 音乐 片段 中 这 种 乐器 声音 的 非凡 
魅力 ， 这 些 片段 给 予 整个 大 提琴 组 ， 以 及 那些 大 提琴 在 其 中 担任 一 个 声 部 的 对 位 织 体 以 显著 
的 地 位 。D 弱 是 该 乐器 最 悦耳 动听 、 令 人 着 迷 的 弦 ， 区 含 和 网 、 抒 情 的 特质 。A 弦 发 音 最 辉煌 
也 最 有 力 ，G 弦 则 最 柔弱 ， 穿 透 力 远 逊 色 于 其 它 琴 弦 。 由 于 自身 的 重量 和 厚度 ， 最 低 的 C 弦 
有 一 个 相当 圆润 低沉 的 低音 。 柏 辽 兹 曾经 说 过 大 提琴 并 不 “具备 极度 快捷 、 灵 人 敏 的 能 力 "。 现 
今 ， 这 种 说 法 显得 是 完全 错误 的 ， 因 为 大 提琴 可 以 演奏 几乎 任何 中 提琴 或 小 提琴 的 技巧 。 

以 下 是 一 些 代表 性 的 音乐 片段 : 


[本 
例 3 一 57 瓦格纳 :《 特 里 斯 坦 和 伊 宗 尔 德 》， 前 奏 曲 ， 第 17 ~ 32 小 节 : 匡 2 
17 Slowly IE 全 


三 三 : 生 三 三 天主 三 全 二 二 二 


例 3 一 58 哈里 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 27 小 节 : 


Moderato (J= 84) 
7 上 
\ 亚 在 下 让 和 
了 
人 Er om mmolo 
和 


RE 


补充 学 习 材 料 : 


Beethoven，Symphony No. 3，first movement，mm.1 一 8 
Brahms，Symphony No.3 ，third movement，mm. 1 一 12 
Brahms，Symphony No.2，third movement，mm. 194 一 202 


大 提琴 经 常 使 用 分 奏 来 创造 一 种 非常 丰富 的 效果 ， 如 以 下 谱 例 所 示 : 


例 3 一 59 罗 西 尼 :《 威 廉 ， 退 尔 》， 序 曲 ， 第 1 一 10 小 节 : 


Andante (= 54| 
7 归 
ee 


sresw 


,| 灵 生 三 三 三 三 


cat s 《ES 和 
ol 和 


+ 上 上 EEE 三 
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罗 | 三 三 了 后 二 = 
三 一 一 

* |B 杜 二 二 王 : 和 三 三 三 = 

补充 学 习 材料 : 


Debussy，1a Mer，first movement (throughout) 
Mahler，Das Lied von der Erde，fifth movement，mm.1 一 4at [Lo 


R. Strauss，Mlso sprach Zarathuustra，18 mm. before [10] te 1 m. before [10] (divided cellos 


and basses) 

双 音 与 和 弦 

以 下 是 部 分 大 提 生 上 可 行 的 双 音 及 三 音 、 四 音 和 弦 的 列表 。 

例 3 一 60 双 音 : 
ES 
生计 入 二 让 三 :三 
和 
下 在 在 让 在 任 生 E 研 二 在 生 三 主 3 
0 
1 2 

二 Eee 
人 
aa 
1 3 。 人 由 和 
关 六 3 一 椒 
人 全 


2 人 三 全 第 在 在 三 笠 埋 和 和 革 人 
于 秆 和 站 人 年生 弟 在 弟 笠 


例 3 一 62 四 音 和 弦 : 


三 
下 上 和 生生 直 朱 和 


对 提 寺 和 竺 和 和 

儿 拓 单 8 4 
于 = 生生 生生 和 
远 音 


在 大 提琴 上 获得 自然 泛音 的 方法 与 其 它 弦乐器 获得 自然 泛音 的 方法 是 一 样 的 ; 而 且 由 

于 体积 比较 大 ， 琴 弦 更 长 更 粗 ， 大 提 和 琴 的 泛音 甚至 更 加 稳定 。“ 轻 触 四 度 ” 的 技巧 对 管弦 乐 

写作 最 有 效 ， 它 能 奏 出 质量 最 好 的 人 工 泛音 。 这 些 “ 轻 触 四 度 ” 人 工 泛音 由 拇指 〈 在 基 音 
上 ) 和 贯穿 乐器 整个 音域 的 三 、 四 指 共同 奏 出 。 
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例 3 一 63 大 提琴 上 的 泛音 : 


a。 自然 泛音 : 
实际 的 证 音 
区 和 
= 尘 = 二 
第 三 疏 走 至 三 三 
ee 
主 三 三 : 于 宇 王 过 到 至 和 三 革 二 持 = 本 
虚 按 的 音 
实际 的 泛音 本 
生生 三 于 = 
es。 
芭 让 EE 芋 生生 
虚 按 的 音 


b， 自 然 和 人 工 泛音 : 
实际 的 迹 音 


后 人 
外 大生 三 三 了 让 攻 


补充 学 习 材料 : 
丁 Corigliano ，Phantasmagoria (开始 部 分 ) 


协奏曲 与 管弦 乐队 中 的 大 提琴 独奏 

巴 罗 克 时 期 至 20 世纪 的 主要 作曲 家 创作 了 大 量 的 大 提琴 协奏曲 。 其 中 一 些 作品 堪 称 杰 
作 ， 它 们 的 创作 者 是 博 凯 里 尼 、 海 顿 、 贝 多 芬 ( 三重 协奏曲 ) 、 舒 曼 、 勃 拉 姆 斯 (二 重 协 奏 
曲 ) 、 德 沃 夏 克 、 柴 科 夫 斯 基 〈《 洛 可 可 变奏 曲 》) 、 拉 罗 、 维 克 多 “' 幸 伯 特 、 米 约 、 布 洛 赫 
(《 所 罗 门 》) 、 欣 德 米 特 、 巴 伯 、 沃 尔 顿 、 卢 托 斯 拉夫 斯 基 、 潘 德 列 欧 基 、 斯 达 芬 ， 阿 尔 贝 
特 、 克 里 斯 托 弗 ， 劳 斯 和 琼 ， 陶 尔 。 

在 管弦 乐 作品 中 ， 大 提琴 时 常 作 为 临时 的 独奏 者 使 用 ， 如 以 下 这 个 著名 的 片段 


Trm 
rm 


例 3 一 64 理 查 ， 施 特 劳 斯 :《 唐 吉 启 德 》， 第 163 一 176 小 节 : [cewiRzl] 


Andante con moto 


2 让 = = 一 -中 中 
* 亚 计 县 弄 于 汪 二 且 和 让 三 放 = 


1 
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T71 = 生生 上 3 一 se 一 一 EL 
二 二 二 三 : = 
站 和 E 三 二 十 霹 吉 寺 三 二 
四 | 一 一 | 
3 
三 三 三 
和 汪汪 二 吾 
补充 学 习 材 料 : 


Brahms ，Piano Concerto No.2，third movement，mm.71 一 86 


Haydn，Symphony No. 95 ，second movement (throughout) ，third movement (Trio) 


大 提琴 与 其 它 乐 器 的 组 合 

这 一 主题 的 更 多 细节 我 们 将 在 下 一 节 中 探讨 ， 在 此 仅 一 句 话 就 足够 了 ， 即 大 提琴 与 管 
弦 乐 队 中 各 乐器 组 的 许多 乐器 均 能 进行 良好 的 纵向 重复 。 其 中 使 用 最 广泛 的 是 大 提琴 与 低 
音 提琴 、 大 提琴 与 大 管 、 大 提琴 与 单簧管 或 低音 单簧管 、 大 提琴 与 圆号 、 拨 奏 大 提琴 与 定 
音 鼓 的 重复 。 以 下 谱 例 是 第 二 大 提琴 与 第 一 中 提琴 的 重复 。 


例 3 一 65 巴 伯 :《 乐 队 散文 》， 第 一 首 ， 第 1 一 10 小 节 : [ 芭 -Zm] 
了 一 1 
二 一 攻 E 一 二 二 一 二 一 一 - = 
二 一 


| 
= 三 三 
人 二 
[ 一 poco pp 三 
4 坟 


寺 寺 要 
三 三 竺 三 | 
信 PoepP 这 
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补充 学 习 材 料 : 
Beethoven ，Symphony No.5，third movement，mm. 162 一 179 


Glinka，Ruslan and Dudmila，Overure，mm. 81 一 100 
Schubert，Symphony No.9，Introduction (cello and viola double for the whole introduction ) 
Verdi，Falsta 六 ，Act IT，second measure after 四 ，for 8 mm (cello and piccolo melody five 


octaves apart) 


低音 提 骏 


( 英 : Double Bass; 意 : Contrabasso; 法 : Contrebasse; 德 : Kontrabass) 


低音 提 酚 是 弦 乐 组 真正 的 低 声 部 乐器 ， 其 实际 的 管弦 乐音 域 是 E? (实际 音 高 低 八 度 ) 
至 B 近 〈 实 际 音 高 还 是 低 八 度 ) 。 但 在 独奏 片段 中 ， 通 过 自然 泛音 的 使 用 可 奏 出 更 高 的 音 。 
演奏 时 ， 一 根 可 调节 的 金属 支柱 支撑 着 低音 提琴 ; 演奏 者 或 站 立 或 坐 在 高 葡 子 上 ， 用 身体 
和 左 膝盖 支撑 着 乐器 。 几 乎 所 有 的 管弦 乐 演奏 者 都 使 用 大 型 号 、 正 规 的 低音 提琴 ， 尽 管 某 
些 独 奏 者 会 选择 使 用 更 灵活 、 更 易 演 奏 的 较 小 型 号 。 不 过 ， 这 些 较 小 的 型 号 并 不 具有 真正 
的 低音 提 夷 音质 。 


低音 提琴 家 丁 B. 范 。 德 马克 
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定 弦 、 音 域 和 指法 


例 3 一 66 定 弦 : 


VE V MY 1 


Eee 天 让 


音 提琴 的 记 谱 比 实际 发 音 高 一 个 人 度 ， 如 下 
例 3 一 67 ”低音 提琴 记 谱 法 : 
EPEEE 司 | …… 于 


司 


和 
所 有 为 低音 提 酚 而 作 的 音乐 均 用 低音 、 次 中 音 或 高 音 谱 号 记 谱 。 为 避免 超过 三 条 或 更 
多 的 加 线 ， 建 议 临时 改变 谱 号 。 
例 3 一 68 音域 : 
包括 所 有 的 半音 。  。 


二 


低音 提琴 的 构造 与 提琴 家 族 其 它 成 员 的 构造 之 间 存在 两 个 小 小 的 差异 : 它 的 肩 部 是 倾斜 
而 非 弧 形 的 ; 它 的 旋 轴 配备 了 齿轮 ， 以 便 应 付 粗 厚 的 琴 弦 。 尽 管 体积 较 大 ， 但 单个 低音 提琴 
的 发 音 较 小 。 低 音 提琴 独奏 的 发 音 单薄 而 有 距离 感 ， 正 如 我 们 在 马 勒 《 第 一 交响 曲 》 第 二 乐 
章 开头 数 小 节 所 听 到 的 那样 。 另 一 方面 ， 一 群 或 一 组 低音 提琴 的 发 音 却 既 粗 又 响 ， 正 如 贝多 
芬 《 第 五 交响 曲 》 第 三 乐章 的 三 声 中 部 所 展示 的 。 由 于 粗 重 的 琴 弦 ， 这 个 乐器 的 发 音 会 较 其 
它 所 有 的 弦乐器 迟缓 。 当 低音 提琴 与 大 提琴 共同 演奏 快速 的 片段 时 ， 记 住 上 述 这 一 事实 尤为 
重要 。 贝 多 芬 为 低音 提琴 组 写作 的 一 些 片段 发 音 含糊 不 清 ， 尤 其 由 现今 的 大 型 管弦 乐队 演奏 
时 更 是 如 此 。 很 多 时 候 ， 指 挥 会 擂 自 改 变 这 种 奇怪 但 自然 的 声学 现象 ， 如 以 下 谱 例 : 


CD -WTR.T7 


例 3 一 69 贝多 芬 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 319 一 323 小 节 : Index 1/0，00 


Allegro 
三 王 二 二 二。 
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以 下 是 使 上 述 片段 的 音响 清晰 可 辩 的 实际 解决 方法 : [ES 


例 3 一 70 贝多 芬 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 319 一 323 小 节 ， 清 晰 的 版 本 ; 


w FE 和 : 末 二 三 和 本 
让 = 三 = 三 = 二 = 三 = 


De. 


指 法 

由 于 低音 提琴 庞大 的 体积 、 粗 长 的 琴 弦 ， 至 小 音程 也 被 分 隔 出 一 个 宽 | SRrwanora 
阔 的 区 间 。 例 如 ， 在 低 把 位 中 ， 第 一 指 和 第 四 指 只 能 包括 一 个 大 二 度 。 在 
低音 提琴 中 第 五 把 位 (包括 第 五 把 位 在 内 ) 以 下 的 位 置 中 通常 是 不 单独 使 用 第 三 指 的 ， 但 
它 可 以 在 琴 弦 上 与 第 四 指 放 在 一 起 演 春 。 因 此 ， 从 第 一 把 位 至 第 五 把 位 ， 仅 使 用 第 一 、 二 、 
四 指 ;第 六 把 位 有 时 候 使 用 第 三 指 ， 而 随后 的 第 七 把 位 则 可 使 用 拇指 了 。 


例 3 一 71 低音 提琴 的 指法 : 


建议 最 好 借助 小 音程 一 一 级 进 或 小 跳 进 一 一 来 进入 低音 提琴 的 较 高 音域 ， 而 非 使 用 大 
距离 的 跳 进 。 因 为 接近 较 高 音 区 时 ， 演 奏 者 必须 使 其 左手 适应 这 种 由 于 琴 弦 的 极 大 长 度 而 
造成 的 难度 更 大 的 任务 。 只 要 演奏 者 掌握 这 种 处 理 较 高 音 区 的 常用 方法 ， 较 高 音 区 是 可 以 
非常 行 之 有 效 地 使 用 于 管弦 乐音 乐 的 。 

以 下 为 低音 提 和 琴 而 作 的 片段 非常 具有 代表 性 〈 在 歌剧 中 ， 低 音 提琴 与 大 号 重要 ) 。 


85 


配器 法 教程 


例 3 一 72 瓦格纳 :《 名 歌手 》,“ 序 曲 "， 第 158 一 172 小 节 : [ER 
Ji Anegro 
DR 三 三 二 三 三 三 三 三 三 三 三 3 宇 二 三 二 三 三 汉 


my aber sehr ma 和 er 


= 生生 
臣 到 三 三 三 三 王 三 三 三 -于 二 二 这 三 革 王 王 王 三 三 


一 一 全 own merstirker 


人 -一 
关 司 计 :二 生生 全 大 亿 
补充 学 习 材 料 ， 


Beethoven ，Symphony No. 6 ，fourth movement，mm.41 一 47 
Tehaikovsky，Symphony No.6，first movement，mm.1 一 6 
Verdi，Otello，Act IV，mm.7 一 18 


早期 低音 提琴 的 使 用 

从 巴 罗 克 时 期 直到 古典 主义 时 期 的 贝多 芬 ， 在 绝 大 部 分 或 所 有 的 音乐 创作 中 ， 低 音 提 
琴 传统 上 都 与 大 提琴 进行 重复 。 在 这 一 时 期 内 ， 纯 粹 的 管弦 乐 作品 中 绝 少 出 现 独 立 的 低音 
提琴 分 谱 ， 尽 管 有 人 可 能 在 歌剧 总 谱 中 发 现 一 些 这 样 的 例子 。 当 作曲 家 希望 减轻 低音 线条 
时 ， 他 们 会 在 大 提 酚 声 部 简单 地 标 上 “senza basso”( 不 要 低音 声 部 ) ， 而 当 他 们 想 让 低音 提 
酚 重 新 演奏 时 ， 则 在 总 谱 中 加 入 “ + basso"。 


双 音 及 和 弦 

对 低音 提琴 而 言 ， 使 用 双 音 或 三 音 、 四 音 和 弦 是 较为 胃 险 的 ; 在 音准 方面 尤其 如 此 ， 
因此 在 管弦 乐 写作 中 应 当 避 免 ， 除 非 有 一 个 或 多 个 空 弦 音 。 由 于 高 把 位 中 音符 之 间 的 距 
离 较 为 接近 ， 双 音 变 得 较为 容易 演奏 ， 但 作曲 家 仍 应 标 出 “分 奏 " ， 以 便 降 低 这 些 管弦 乐 
中 低音 提 和 琴 声 部 的 演奏 难度 。 当 不 使 用 空 弦 时 ， 双 音 的 音准 很 难 控 制 ， 而 在 低音 区 使 用 
小 音程 的 双 音 (二 度 或 三 度 ) 也 会 使 声音 粗 重 而 含混 不 清 。 因 此 ， 尽 管 存在 很 多 例 
外 ， 在 写作 中 还 是 应 该 避免 在 低音 提琴 上 使 用 双 音 与 和 弦 ， 除 非 想 故意 追求 这 种 声音 
效果 。 

泛 音 

正如 前 文 所 述 ， 低 音 提琴 演奏 者 只 能 演奏 自然 泛音 。 以 下 谱 例 列 出 了 G 弦 上 最 简单 的 
泛音 。 相 同 的 泛音 也 可 在 其 他 所 有 的 弦 上 演奏 一 一 当然 已 经 移 调 了 。 
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例 3 一 73 自然 泛音 : 
5 sulG 


E。 。 。 。 汪 丰 ee ee le 


机 三 三: ] 娃 


二 
middle of string toward the bridge middle of string toward the nut 
包 
四 中 
= : 导 


ran 和 三 天王 三 
补充 学 习 材料 : 

Ravel， 忆 Enyjant et les sortilages，at 上 to 1 m. before 
弓 法 


低音 提琴 演奏 者 可 以 使 用 本 书 第 二 章 中 探讨 过 的 所 有 弓 法 及 色彩 性 效果 。 低 音 提琴 
演奏 者 使 用 的 弓 更 粗 、 更 重 ， 而 且 比 小 提琴 甚至 大 提琴 使 用 的 弓 短 许多 。 因 此 ， 让 低音 
提琴 演奏 大 段 的 连 音 或 长 时 值 持续 的 最 好 方法 ， 就 是 让 演奏 者 根据 需要 自行 决定 如 何 
换 弓 。 

C 附件 

在 现今 的 绝 大 部 分 管弦 乐队 中 ， 低 音 提 琴 组 中 至 少 一 到 两 个 成 员 的 乐器 会 带 有 C 附件 。 
这 是 一 种 使 弦 至 下 方 C 音 之 间 所 有 变化 音 得 以 演奏 的 装置 。 如 果 总 谱 要 求 演奏 这 些 音 
符 ， 而 该 乐器 组 中 又 没有 带 有 这 种 附件 的 乐器 ， 则 该 乐器 组 将 自动 提升 一 个 八 度 演奏 这 
些 音符 。 安 装 这 个 附件 的 最 初 目的 ， 是 使 所 有 的 大 提 酚 片段 都 能 在 低音 提琴 上 比 记 谱 低 
一 个 八 度 演奏 ， 而 无 需 在 大 提琴 使 用 其 低 C 弦 时 ， 于 片段 的 演奏 中 途 作 必需 的 八 度 转换 。 
有 一 些 例子 甚至 是 要 求 为 低 B 弦 作 变 格 定 弦 的 ， 如 雷 斯 皮 基 的 《罗马 的 松树 》 和 贝尔 格 
的 《 沃 采 克 》。 


低音 提琴 的 独奏 、 协 奏 与 分 考 

以 低音 提琴 独奏 为 主 的 协奏曲 作品 数量 并 不 多 ， 其 中 一 个 原因 在 于 该 独奏 乐器 在 音乐 
大 厅 中 的 传 音效 果 差 强人 意 。 德 拉 戈 内 蒂 、 博 泰西 尼 、 迪 特 斯 多 夫 等 早期 作曲 家 曾 创作 了 
- 些 此 类 型 的 协奏曲 ， 但 这 一 领域 在 此 后 约 两 百年 间 皆 呈现 空白 ， 直 到 20 世纪 ， 才 涌现 了 
库 谢 维 茨 基 、 齐 默 尔 曼 、 享 策 等 人 的 作品 。 过 去 数 十 年 间 ， 杰 出 的 低音 提 和 琴 独奏 艺术 家 们 
逐渐 舱 露头 角 ， 并 不 断 地 委 约 作曲 家 们 为 其 创作 作品 。 纽 约 爱 乐 乐团 首席 低音 提 硬 演奏 家 
约翰 达 克 最 近 特别 为 儿童 创作 了 一 些 使 用 了 低音 提琴 的 有 趣 作品 。 

19 世纪 和 20 世纪 早期 管弦 乐 作 品 中 的 低音 提琴 独奏 片段 相当 罕见 ， 但 协 奏 式 和 多 重 分 
奏 的 低音 提琴 段落 却 非常 丰富 。 
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例 3 一 74 斯 特 拉 文 斯 基 : 《普尔 钦 奈 拉 》 组 曲 ， 第 七 乐章 ， 第 1 一 22 小 节 : 


Vivo 
ESEEEEE 捞 
并 凶 ”办 JI 
7 “ 台 肌 下 站 让。 下 丰 
。 生生 天 下 三 三 三 王 三 三 三 


1 下 全 EP 全 FE -328 下 
二 > 到 = 二 艺人 
三 三 三 三 三 二 三 三 二 全 = 二 三 三 
“和 注 Iir 他 


例 3 一 75 米 约 :《 世 界 之 创造 》，[I] 前 1 小 节 至 [2] 前 1 小 节 : 


Quite fast 


生 产生 
本 三 三 三 三 
卫 


补充 学 习 材料 : 

Mahler，Symphony No.2，second movement，1 m. before 团 to5 mm. after 轩 
Mahler，Symphony No. 1，third movement，mm.3 一 10 

Persichetti ，Symphony Jor Strings ，first movement ，mm. 16 一 20 

Saint - Satns，1e Carnaval des animaux，No.5,“Elephant” 

R. Strauss，4ko sprach Zarathustra，mm.8 一 22 after 昌 ] 

Stravinsky，Le Sacre du printemps，mm.57 一 66 

Verdi，Faksta 太 ，beginning of Act III (basses begin alone) 
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第 四 章 ” 拨 弦乐器 


尽管 本 章 只 讨论 此 类 型 乐器 中 之 一 件 ， 即 竖琴 这 个 现代 交响 乐队 常规 成 员 ， 但 还 有 一 
些 其 它 拨 弦 乐器 越 来 越 频繁 地 用 到 ， 特 别 是 在 小 型 乐队 组 合 中 。 作 曲 家 或 配器 者 都 至 少 应 
当知 道 每 种 拨 弦 乐器 和 琴 弦 的 数量 和 定 弦 、 音 域 、 演 奏 姿 势 以 及 记 谱 。 


竖 骏 


( 英 : Ham; 意 : 4rpai 法 : Horpei 德 : Hu) 


竖 琴 作为 独奏 乐器 和 伴奏 乐器 已 经 有 很 长 的 历史 ， 它 是 人 类 所 知道 的 最 早 乐器 之 一 。 
它 历 经 了 一 系列 的 改良 ， 在 这 一 过 程 中 逐渐 扩大 了 其 体型 和 琴 弦 数量 ， 但 其 基本 的 框架 理 
念 未 曾 改变 。 最 终结 果 就 是 今天 的 双 踏 板 竖琴 ， 它 发 展 于 18 世纪 晚期 至 19 世纪 早期 。 

双 踏 板 竖琴 的 直系 祖先 是 半音 竖琴 。 这 种 乐器 无 踏板 ， 但 每 个 半音 都 有 一 根 弦 。 琴 弦 
的 全 部 数量 为 演奏 者 带 来 了 挑战 ， 这 个 原因 再 加 上 其 极为 单薄 的 音质 ， 以 及 无 法 演奏 自然 
音 刮 奏 或 者 和 弦 乔 奏 ， 导 致 了 双 踏 板 竖琴 的 发 展 。 双 踏板 竖琴 上 的 踏板 可 置 于 三 种 不 同位 


蔷 节 家 伊里 轴 '， 马 庆 
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置 ( 上 、 中 、 下 ) ， 这 使 所 有 的 定 音 方法 以 及 新 演奏 方法 得 以 实现 。 
定 音 与 音域 


双 踏 板 竖琴 有 47 根 弦 ， 跨 越 6 个 完整 八 度 ， 还 有 6 个 附加 的 音 @。 踏 板 在 上 方位 置 时 ， 
竖琴 的 定 音 是 降 C 大 调 。 它 的 音域 是 : 


例 4 一 1 音域 : 


这 47 根 弦 每 根 弦 的 顶端 都 有 一 个 定 音 的 弦 轴 ， 底 端 连接 一 个 踏板 ， 把 踏板 踩 到 最 低位 
置 时 〈 即 最 下 方位 置 ) 能 够 把 每 个 音 升 高 一 个 全 音 。 踏 板 的 三 个 位 置 有 以 下 功能 ， 

1， 所 有 踏板 都 在 上 方位 置 时 能 演奏 原来 的 降 C 大 调 音阶 ; 

2， 踩 下 一 个 踏板 〈 中 间 位 置 ) 能 把 所 有 音 升 高 半音 ， 变 成 C 一 D 一 E 一 F 一 C 一 A 一 B 
等 等 ; 

3， 踩 下 两 个 踏板 能 把 所 有 音 升 高 一 个 全 音 ， 变 成 C 一 D 一 E 一 F 一 C 1 一 人 4 一 B4 
等 等 。 

举例 来 说 ， 所 有 的 C 弦 ， 或 者 所 有 的 G 弦 ， 各 自用 一 个 踏板 控制 。 如 果 踩 下 降 C 音 的 
踏板 ， 所 有 的 降 C 音 琴 弦 〈 总 共 六 根 弦 ) 就 全 部 变 成 C 音 @。 因 此 ， 演 奏 者 不 能 在 一 个 八 
度 内 弹 奏 降 C 的 同时 还 弹 奏 还 原 C。 这 个 情况 一 直 以 来 通常 被 配器 者 和 作曲 家 忽视 和 误解 。 
因此 ， 人 们 在 为 竖琴 写作 音乐 时 必须 进行 创造 性 的 思考 。 作 曲 家 或 配器 者 可 以 把 降 C 写成 
还 原 B， 以 使 得 降 C 和 还 原 C 可 以 在 不 同 的 弦 上 演奏 ， 这 样 就 可 以 由 两 个 不 同 的 踏板 控制 。 

竖琴 低音 区 的 12 根 玉 由 钢丝 芯 外 包 金 属 丝 制 成 ; 其 余 的 弦 由 羊 肠 外 包 金 属 丝 制 成 。 每 
根 C 弦 是 红色 的 ， 每 根 G 弦 是 蓝 色 的 。 为 竖琴 调 音 是 一 项 繁琐 沉闷 的 任务 ， 所 以 竖琴 手 通 
常 很 早 就 在 乐队 队员 到 场 前 的 空闲 时 间 里 到 舞台 上 或 者 排练 厅 准备 乐器 。 坚 琴 手 使 用 一 个 
工具 一 一 即 调 音 匙 ， 来 拧 动 竖琴 顶部 缠绕 着 琴 弦 的 弦 轴 。 竖 琴 作为 一 件 纯粹 的 弦乐器 ， 琴 
弦 的 音 高 需要 经 常 校正 。 


踏板 的 排列 
踏板 从 左 到 右 按 以 下 顺序 排列 : 


@ 5C、D 和 下 这 几 个 音 在 音域 的 最 低 处 重复 ,而 F 和 G 只 在 竖琴 音域 的 最 高 音 重复 。 

加 ”两 根 最 低 的 弦 ，D' 和 C' 芯 不 受 踏 板结 构 的 影响 ， 必 须 手 动 来 调 。 大 约 五 年 以 前 ， 最 高 音 G” 同样 
也 是 这 样 ， 现 在 它 由 C 调 踏板 控制 ， 这 个 踏板 控制 所 有 其 他 的 G 弦 。 因 此 ， 最 低 的 D 和 C， 以 及 可 能 是 最 
高 音 的 G 音 ， 在 作品 演奏 期 间 如 果 需 要 改变 音 高 ， 那 么 这 三 个 音 就 可 能 需要 用 手动 进行 再 次 调 音 。 在 演奏 
作品 之 前 ， 竖 琴 手 通常 把 这 些 音调 至 演奏 所 需 的 第 一 个 音 。 但 是 ， 所 有 其 他 蓄 在 使 用 踏板 时 完全 可 以 自行 
改变 音 高 。 
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DCB/ZEFGA 

D、C 和 8B 踏板 由 左 脚 控 制 , E、F、G 和 A 由 右 脚 控制 。 很 重要 的 一 点 是 要 记 住 竖琴 
踏板 的 排列 ， 以 及 哪 只 脚 踩 哪 个 踏板 ， 这 是 为 了 避免 需要 同一 只 脚 同时 进行 两 个 踏板 的 倒 
换 @ -一 比如， 要 求 紧 生 手 同时 换 踏板 和 G 踏板 。 但 是 ， 不 同 脚 控制 的 踏板 ， 例 如 D 和 
G 踏板 ， 可 以 同时 倒 换 。 

在 开始 演奏 一 首 乐曲 以 前 ， 最 好 告知 竖琴 手 踏 板 应 当 置 于 哪个 位 置 。 下 面 列 出 了 三 种 
可 以 实现 的 方法 ， 前 两 种 方法 是 竖琴 演奏 者 所 喜 爱 的 。 

1.， 通过 字母 标记 : 

DCIBVEIFP CGIEA 

2， 用 图 示 指 出 竖 骏 踏板 结构 的 三 个 位 置 ， 或 称 目 槽 ， 顶 端 表示 的 就 是 “全 降 ” 踏 板 位 

置 〈 乐 谱 上 标 出 的 图 示 是 没有 琴 弦 名 称 的 ， 这 里 插入 部 分 所 包括 的 只 是 特别 突出 的 变 


化 音 ) 。 
(D) (B5 | (E9(F9 
《CC (CCAh 


3.， 通过 调换 字母 的 位 置 ， 首 先 指出 每 边 第 一 踏板 的 排列 ， 然 后 是 第 二 个 踏板 等 等 。 图 
上 所 示 的 踏板 是 从 里 向 外 排列 的 ， 所 以 下 踏板 是 右手 边 第 一 个 踏板 ，B 踏板 是 左手 第 一 个 。 
第 三 种 标识 方法 不 像 前 两 种 那样 常用 (或 者 说 不 那么 清楚 ) 。 
EIF CEA 
BC D 
上 面 的 例子 中 所 示 的 排列 方法 实际 上 就 是 德 彪 西 《 牧 神 午后 前 奏 曲 》 开始 那 段 著 名 的 
刊 奏 使 用 的 方法 。 由 于 按 等 音调 弦 ， 这 里 竖琴 只 弹 四 个 音 : 降 B、 降 F、 降 D 和 降 A。 


例 4 一 2 德 紫 西 :《 牧 神 午后 前 奏 曲 》， 第 4 小 节 : [se-Ymm] 


Tres modere 入 
4 = BC De 届 = 届 ,G 


OUissanudo 


同样 的 踏板 排列 也 可 用 于 这 样 的 片段 中 : 


@ ”进行 趣味 记忆 会 有 所 帮助 ， 这 是 我 的 第 一 位 配器 法 老师 教 给 我 的 。 这 让 我 印象 深刻 ， 并 使 我 能 毫 
不 费力 地 记 住 竖琴 踏板 的 顺序 。Did Columbus Bring/Enough Food Going [to] America (哥伦布 带 了 足够 的 食 
物 去 美洲 吗 )? 
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谱 例 4 一 3 坚 卫 路 板 排列 : 


等 音 组 合 可 能 对 于 某 些 片段 或 和 弦 有 用 ， 比 如 说 既 要 用 下 又 要 用 升 F 的 片段 。 这 种 情 
况 下 ,，F 可 写成 升 忆 ， 或 者 把 升 F 写成 降 G。 


例 4 一 4 为 路 板 排列 而 使 用 的 等 音 记 谱 : 
错误 的 ”正确 的 


这 里 有 几 个 “奇怪 ”但 很 实用 的 竖琴 踏板 例子 。 
通常 竖琴 演奏 员 是 在 弹 奏 某 个 音 前 的 最 后 一 瞬间 换 踏 板 ， 比 如 : 


例 4 一 5 坚 取 换 路 板 : 


- 些 有 经 验 的 竖琴 演奏 者 换 踏 板 的 时 间 甚 至 晚 于 上 面 标注 的 时 间 。 作 曲 家 或 配器 者 主 
要 关注 的 应 该 是 乐曲 所 用 的 速度 要 为 换 踏板 留 出 时 间 。 写 作 高 度 半音 化 的 音乐 一 定 要 谨慎。 
研究 诸如 德 彪 西 、 拉 威 尔 和 斯 特 拉 文 斯 基 的 管弦 乐 作品 ， 以 及 像 萨 尔 泽 多 和 格 兰 德 加 尼 这 
样 伟 大 竖琴 家 的 独奏 作品 ， 可 以 发 现 很 多 专 为 竖琴 创作 音乐 时 的 思路 。 竖 和 琴 手 很 愿意 尝试 
一 些 新 的 方法 ， 只 要 作曲 家 对 于 乐器 的 基本 限制 有 很 全 面 的 理解 。 


音 色 

竖琴 的 音色 在 两 个 最 低 的 八 度 中 是 严峻 、 深 沉 而 且 音 量 洪 大 ， 随 着 音 区 的 升 高 而 逐渐 
明亮 起 来 。 中 间 两 个 八 度 非 常 丰富 而 温暖 ， 而 最 高 两 个 八 度 则 明亮 而 清晰 。 靠 上 的 这 个 部 
分 并 不 是 一 个 有 着 很 大 音量 、 可 以 延续 很 久 ， 或 者 可 以 把 音 投 送 很 远 的 音 区 ;， 音 区 最 高 处 
演奏 的 . 太 就 像 是 中 音 区 的 my 。 因 为 琴 弦 在 弹 有 降 号 的 音 时 是 最 长 的 ， 在 有 降 号 的 调 上 ， 声 
音 更 具 潜力 ， 但 一 个 优秀 的 竖琴 演奏 者 能 够 在 弹 奏 琴 弦 时 让 手 上 的 力量 适当 ， 使 任 一 调 性 
上 的 音乐 听 起 来 都 很 好 。 

坚 琴 的 记 谱 

竖琴 的 音乐 用 两 行 谱 表 记 谱 ， 就 像 钢 琴 那 样 ， 使 用 低音 谱 号 和 高 音 谱 号 〈 请 参见 乐谱 
上 标明 的 定 弦 图 示 ) 。 
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例 4 一 6 莫扎特 : 《长 笛 与 坚 黄 协奏曲 》K.299， 第 一 乐章 ， 第 44 ~ 54 小 节 : [CR 
十 HH 
Allegro 
芭 =| 
技 法 
计 


区 定 
生生 时 


至 少 有 一 个 记 谱 并 未 被 竖琴 手 严格 遵从 的 例子 : 柴 科 夫 斯 基 的 芭 蓝 舞剧 [5 
《 胡 桃 夹子 》 中 著名 的 竖琴 华 彩 。 例 4 一 7a 所 示 的 记 谱 是 在 所 有 的 乐队 乐谱 中 | 8 
都 会 用 到 的 ， 而 例 4 一 7b 则 是 大 多 数 竖 琴 手 实际 演奏 的 记 谱 。 其 中 的 故事 是 这 
样 的 : 首 演 时 作曲 家 亲自 指挥 ， 弹 奏 这 个 华 彩 的 竖琴 手 建议 把 这 里 的 演奏 风格 修改 一 下 ， 
从 那 时 起 每 位 坚硬 手 都 使 用 这 种 演奏 风格 ， 但 柴 科 夫 斯 基 却 从 未 把 乐谱 修改 过 来 。 


例 4 一 7 ”此 科 夫 斯 基 :《 胡 桃 夹子 》 之 “ 花 之 圆舞曲 "， 第 16 一 33 小 节 : [Eee 
a， 出 版 的 乐谱 : 


1 Clewan nm 1Onm 
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b， 实 际 演奏 的 乐谱 : 


SSSSSES 


和 了 弦 

和 弦 可 以 弹 成 登 音 或 者 同时 演奏 。 因 为 竖琴 演奏 者 只 使 用 每 只 手 的 前 四 根 手 指 〈 从 来 
不 用 小 指 ) ， 所 以 八 个 音 的 和 弦 就 是 竖琴 的 极限 。 三 个 或 四 个 音 的 和 弦 〈 每 只 手 ) 能 最 有 
效 地 弹 奏 出 非常 饱满 而 洪亮 的 声音 。 竖 和 琴 上 一 个 八 度 的 距离 比 在 钢琴 上 要 小 很 多 ;由 于 
这 个 原因 ， 十 度 是 很 容易 达到 的 。 这 里 有 一 个 片段 在 竖琴 上 听 起 来 很 好 ， 它 的 和 弦 排 列 
非常 竖琴 化 : 


第 四 章 ” 拨 弦 乐器 


例 4 一 8 泽 琴 的 和 弦 : [ER 


传统 上 来 讲 ， 所 有 的 和 蓄 都 是 分 解 弹 春 ， 除 非 这 个 和 至 之 前 标 有 一 个 括号 〈( [ ) ， 表 示 
此 和 弦 不 要 分 解 演奏 。 特 别 是 在 慢 速 音乐 中 ， 作 曲 家 通常 会 在 和 弦 前 面 写 一 个 波浪 线 (外 ) ， 
告诉 竖琴 手 要 把 酸 音 演奏 得 非常 慢 ， 要 很 有 表情 。 就 如 同 弦 乐 的 和 到 投 奏 ， 作 曲 家 也 可 以 
用 和 来 表示 营 音 的 走向 。 如 果 波 浪 线 不 带 箭头 竖琴 手 从 和 弦 最 低音 往 上 弹 。 

这 里 有 两 个 和 蓄 片 仆 ， 它 们 的 记 谱 看 上 去 似乎 是 要 不 分 解 弹 奏 和 弦 ， 但 两 个 例子 都 可 


稍微 弹 成 王 音 的 感觉 。 因 为 第 一 个 例子 的 速度 很 快 ， 大 多 数 竖琴 手 演奏 这 个 片段 时 都 会 快 
速 分 解 弹 奏 每 个 和 弦 。 


例 4 一 9 巴 托 克 :《 人 小 提琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 13 小 节 : Se- 


1 Allegro non troppo 


于 半生 革 生 村 半生 和 
全 在 在 和 在 在 全 下 在 全 生生 在 在 牌 


天 于是 二 TI T 


勃 拉 姆 斯 《德意志 安 魂 曲 》 中 结束 第 一 乐章 的 优美 段落 里 的 柱 式 和 弦 〈 第 152 一 153 
小 节 ) 习惯 上 是 弹 成 王 音 式 的 ， 尽 管 此 处 并 无 这 样 弹 奏 的 说 明 ; 平 奏 这 些 和 弦 会 显得 过 于 
生硬 。 
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例 4 一 10 ” 勃 拉 姆 斯 :《 德 意志 安 忱 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 150 一 158 小 节 (只 收录 坚 重 声 部 ) : 


也 
广 
站 所 
本 
,一 二 
ER we 
站 三 三 
三 = 和 至 三 三 
ma 
ph 
= 上 
的 厚 
pm 
FE 三 三 三 : 
了 pi 
于 三 三 三 = 二 三 二 
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op 


中 


9 


加 
日 
上 
9 虽 p 
| 


Fn 


sopruo 目 芍 二 二 
em ret 


过 到 三 
an 
2:-- 寺 -二 
mr | 三 二 二 二 
人 


ee 入 十 和 = 本 这 


en |- wer - 


下 例 选 自 德 彪 西 《 牧 神 午后 前 奏 曲 》， 其 中 有 效 地 将 竖琴 的 登 音 与 长 笛 结合 了 起 来 : 


例 4 一 11 德 彪 西 :《 猴 神 午后 前 奏 曲 》， 第 79 一 81 小 节 : [ER 
(M.M. = 84) 
7 Mouvt du DeEbut ouxeterpressif 
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泛 音 

竖琴 的 泛音 听 起 来 就 像 是 美妙 的 钟 声 ， 可 由 两 种 方式 发 出 。 这 两 种 方式 的 
实际 发 音 都 比 正常 弹 奏 琴 弦 时 的 音 高 高 出 一 个 八 度 : 

1， 演 奏 者 用 左手 手掌 的 下 半 部 分 触及 琴 弦 中 央 部 分 〈 中 心 点 ) ， 并 用 左 拇指 氢 弦 。 

2， 演 奏 者 用 右手 食指 关节 外 侧 触 琴 弦 中 央 部 分 〈 中 心 点 ) ， 并 用 右手 拇指 拨 弦 。 

右手 只 能 弹 一 个 泛音 ， 而 左手 可 以 同时 弹 两 个 或 三 个 泛音 (就 像 同 时 弹 响 多 个 音 那 
样 ) ， 但 是 这 些 音 必须 是 都 有 升 号 、 都 有 降 号 ， 或 者 全 部 是 自然 音 。 

泛音 通常 是 在 音符 上 端 用 0 表示 ， 听 起 来 比 记 谱 高 一 个 八 度 ， 如 例 4 一 12 、4 一 13 和 
4 一 14 所 示 。 一 些 作曲 家 写 出 那些 音 的 实际 发 音 音 高 ， 并 在 其 上 画 一 个 圈 。 这 种 做 法 肯定 会 
令 人 迷惑 ， 除 非 在 乐谱 上 进行 特别 的 解释 。 

为 了 在 使 用 竖琴 泛音 时 得 到 最 好 的 效果 ， 应 当 记 住 两 点 : 

1， 竖 黄 泛音 非常 轻柔 ,为 了 让 人 听 到 ， 必 须 用 声音 很 轻 的 乐队 编制 伴奏 ， 或 者 当 它 独 
奏 时 用 ; 

2. 竖 汪 泛 音 最 实用 的 音域 是 在 A ( 屏 ) 和 ( 毒 研 ) 之 问 。 高 于 或 低 于 这 两 个 
音 ， 泛 音 就 很 难 发 出 ， 因 此 也 就 很 不 好 把 握 。 


例 4 一 12 德 虎 西 :《 夜 曲 ),“ 云 "， 第 74 一 78 小 节 : [到 -Ya 到] 


第 四 章 ” 拨 弦乐器 
例 4 一 14 ” 萨 尔 泽 多 :《 现 代 练习 曲 》,“ 双 音 " ， 开 始 部 分 : 


ETTR89 


特殊 效果 


竖 琴 可 以 用 做 旋律 乐器 、 伴 奏 乐器 ， 以 及 一 件 重复 其 他 声 部 的 乐器 ， 都 有 很 好 的 效果 。 
此 外 ， 几 种 极 具 特 殊 色 彩 性 的 效果 经 常 在 管弦 乐 的 文献 里 用 到 。 


靠近 音 板 


器 
Raaon 
竖 雄 手 在 靠近 音 板 的 地 方 氢 弦 ， 会 发 出 一 种 生硬 、 尖 利 、 几 乎 像 金 属 一 
般 的 声音 。 


例 4 一 15 布 里 顿 : 选 自 《彼得 ， 格 莱 婚 斯 》 的 《四 首 大 海 间 春 上 曲 》 “风暴 ” 
第 112 一 116 小 节 : 


隐 
二 证言 E 本 三: 
二 

二 一 三 -: 


amp 
PP Presdelatable 


减 音 演奏 


每 个 音 一 弹 响 就 止 住 。 这 种 效果 就 像 弦 乐 的 减 音 拨 弦 一 样 。 这 种 段落 必须 


足够 慢 速 ， 以 允许 整 只 手 有 足够 时 间 来 制止 某 根 弦 或 多 根 弦 的 振动 。 为 了 营造 
更 具 金 属 色泽 的 效果 ， 还 可 以 用 指甲 弹 奏 。 


例 4 一 16 减 音 演奏 : 


Sons ttouffes 


5 
天 奏 


可 能 最 著名 的 竖琴 音响 就 是 刮 奏 ， 但 不 应 该 为 了 “ 炫 炮 ”竖琴 就 过 度 使 用 它 。 无 论 何 
时 写作 刊 奏 ， 人 们 必须 弄 清 竖琴 是 如 何 定 音 的 ， 并 且 给 出 起 始 音 以 及 结束 音 。 
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CD -YTR.g2 
例 4 一 17 天 奏 : 


Index 1/0; 00 


DEFGHEAEB 


例 4 一 18 多 音 乔 奏 : | 了 人 
liss: 要 了 -BY ss 
和 全 了 
又 见 例 4 一 2。 


丫 音 有 三 种 演奏 方式 : 

1. 用 一 只 手 的 两 根 手指 〈 这 无 法 以 很 快 的 速度 完成 ); 

2. 两 手 轮换 拨 同 一 根 弦 〈 常 常 不 容易 做 到 或 者 不 容易 作 得 ) ; 
3. 把 两 根 不 同 的 弦 调 至 同样 的 音 高 ， 然 后 两 手 轮 换 演奏 闸 音 。 
最 后 一 种 方法 最 有 效果 ， 也 使 用 得 最 为 频繁 。 


赢 音 、 震 音 与 悄 声 演奏 ( 意 : Bisbigliando) GD-ROW 


CD 
Bebomando 


例 4 一 19 额 音 : 


etc 


在 芋 


普通 的 震 音 能 够 通过 两 手 在 琴 弦 上 轮换 着 弹 奏 来 发 出 。 另 外 一 种 竖琴 所 特有 的 震 音 叫 
做 “ 悄 声 演奏 ”， 要 非常 轻柔 地 弹 奏 ， 营 造 出 一 种 奇特 的 沙沙 作 响 的 效果 。 


例 4 一 20 请 疡 演 天 ， ij 
Bisbigtiando 
IE = 才 == 大 上 三 当 
mo 到 本 | 到 | 思 码 
入 二 
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今天 ， 作 曲 家 们 已 经 发 明了 很 多 其 他 的 竖琴 效果 ， 这 些 效果 目前 还 没有 标准 的 记 谱 方 
式 〈 参 见 K. Stone，Muusic Nolation 癌 the Tioeniieth Century， [New York， 机 . 奴 . Norton ， 
1980] ，pp. 228 一 256) 。 其 中 包括 : 

1. 项 击 音 板 ; 

. 用 指甲 拨 弦 ; 

.使 用 拨 子 拨 弦 ; 

， 弹 奏 非 八 度 泛音 ; 

: 先 拨 响 某 根 弦 再 把 那 根 弦 的 踏板 换 到 上 位 或 下 位 ， 使 琴 弦 发 出 喻 喻 的 声音 。 

所 有 这 些 效果 ， 以 及 更 多 其 他 的 特点 ， 都 能 够 在 竖琴 上 实现 。 作 曲 家 或 者 配器 者 应 力 
求 使 自己 音乐 上 的 创新 在 记 谱 中 清楚 地 表示 出 来 ; 当 对 任何 不 常用 技巧 的 可 行 性 产生 疑问 
时 ， 应 去 咨询 一 位 专业 竖琴 演奏 者 。 

补充 学 习 材 料 : 

Dukas，L"4pprenti sorcier (harp harmonics at opening) 

Falla，7He 7jree - Cornered Hat， 四 ] to [io (prominent ham) 

L. Foss，Symphony No.3,“Elegy,”beginning (string buzzing on the ham) 


ww 


Ginastera ，Harp Concerto 
Henze ，Harp Concerto 


Hindemith ，Coneerto Jor Wooduuinds，Famp，and Orchestra，iDj io 下 (woodwinds and ham) 


Ravel，7jmtroduction and 4llegro ，10 measures after 呆 (cadenza with harmonics ，glissandi ， 


and so forth) 
Stravinsky，The Firebird ballet (1919 version) ,“Berceuse,”mm.1 一 16 (harp harmonics) 


Varese，4merigues ，at |2| (striking the soundboard ) 


E. Zwilich，Symbolon， 民 ] through [13] 
还 要 研习 柴 科 夫 斯 基 《 胡 桃 夹子 》 里 很 多 精彩 的 竖 生 片 段 ， 尤 其 是 第 二 幕 “双人 舞 ” 
(在 [处 ) 为 两 个 坚 黄 而 作 的 最 精彩 的 片段 。 


吉 他 


( 英 : Guitar; 意 : Chitarra; 法 : Guitare; 德 : Guitarre) 


吉他 经 历 了 一 次 不 可 思议 的 复兴 。 由 于 民间 音乐 、 珊 士 乐 和 揪 滚 乐 变 得 如 此 流行 ， 似 
乎 每 个 人 都 弹 吉他 。 吉 他 有 很 多 种 : 西班牙 吉他 、 夏 威 夷 吉他 、 电 吉他 以 及 原声 吉他 等 等 
我 们 将 把 讨论 限制 在 古典 吉他 的 范围 里 ， 因 为 它 是 在 一 个 管弦 乐队 中 每 当 需 要 吉他 时 都 要 
用 到 的 那 种 乐器 一 一 除非 作曲 家 指明 要 用 别 的 类 型 。 
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吉他 的 定 弦 源 自 于 古老 的 琉 特 骏 定 弦 ， 其 非常 规 性 在 于 它 的 六 根 弦 之 间 并 非 保 持 同 样 
的 音程 关系 : 


例 4 一 21 定 弦 : 


例 4 一 22 音域 (实际 音 高 比 记 谱 低 八 度 ) : 
亏 


单 声 部 旋律 、 和 弦 以 及 有 伴奏 的 旋律 用 古典 吉他 或 者 原声 吉他 都 可 以 奏 出 : 左手 四 根 
手指 按 弦 ， 右 手 所 有 的 五 根 手指 弹 奏 。 有 弦 品 的 指 板 使 找 音 比 较 容易 。 泛 音 ， 特 别 是 自然 
泛音 都 很 有 效果 ， 但 必须 记 住 ， 没 有 扩 音 的 吉他 是 非常 轻柔 的 ， 而 泛音 可 能 几乎 微 不 可 闻 。 
因此 ， 泛 音 最 好 用 于 独奏 或 者 较 轻柔 的 小 型 弦 乐 、 木 管 组 合 ， 或 者 与 声乐 一 同 演奏 。 包 括 
吉他 的 作品 有 罗 西 尼 的 《 寨 维 利 亚 的 理发 师 》， 韦 伯 的 《 奥 伯 龙 》， 汤 普 森 的 《开垦 平原 的 
则 》( 里 面 还 有 一 个 班 卓 琴 声 部 ) ， 布 列 兹 的 《无 主 之 析 》， 潘 德 列 蒋 基 的 《 卢 顿 的 魔鬼 》 
(低音 吉他 ) 等 。 ， 
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例 4 一 23 ”斯 特 拉 文 斯 基 :《 探 艾 》， 第 1 一 6 小 节 : CSD-TTR 9 
Tempo di Tango 隔 
/az f 启 mv 向 
er 扯 : 二 


cb 


Tm 


Th 


uar 


补充 学 习 材 料 : 

Berg，Wozzeck，Aet II，Walz，at gs]] 
J Corigliane，Tyoubadours Variations for Guitar and Chamber Orehestra 
M. Gould，Pop's Serenade (guitar played throughout) 

P. Grainger，Willouo Willou (extensive guitar part) 

丁 Harbison ，Guitar Concerto 


丁 A. Lennon ，Concerto for Guitar and Orchestra 
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了 P. Maxwell Davies，The Blind Fiddler (guitar prominent throughout) 
Rossini，7T7he Barber of Seville ，Act I, “Introduzione” (cavatina features guitar) 
Schoenberg ，Serenade (guitar prominent throughout) 
Stravinsky ，Tango (guitar prominent throughout) 
T. Takemitsu，7To the Edge of Dream (guitar prominent throughout) 
Webermm，Five Pieces for Orchestra，0Op.10，Nos.3 and 5 


曼 陀 林 


( 英 : Mandolin; 意 : Mandolino; 法 、 德 : Mandoline) 
曼 陀 林 有 八 根 琴 弦 ， 定 弦 时 分 成 四 对 ， 各 弦 之 间 的 音程 关系 跟 小 提琴 一 样 。 


例 4 一 24 定 弦 : 


Singg 12 34 56 78 


和 


例 4 一 25 音域: 


第 四 章 ” 拨 弦 乐器 
单 音 和 双 音 可 用 拨 子 弹 奏 ; 持续 音 的 效果 可 以 通过 两 种 演奏 震 音 的 方式 获得 ; 既 可 在 
同样 定 音 的 两 根 弦 上 弹 奏 同 一 个 音 ， 也 可 在 相 邻 琴 弦 上 弹 奏 两 个 不 同 的 音 。 指 板 有 品 ， 以 
帮助 找到 相应 的 音 。 
这 件 乐器 有 时 出 现在 格雷 特 里 和 莫扎特 时 代 的 乐队 和 歌剧 乐谱 上 。 上 古典 乐 派 作曲 家 喜 
欢 将 其 视 为 一 件 小 夜曲 的 伴奏 乐器 。 它 后 来 消失 了 ， 之 后 在 威 尔 第 〈《 奥 赛 罗 》) 、 马 勤 
《第 七 交响 曲 ) 、 勋 伯 格 〈《 小 夜曲 》) 、 雷 斯 皮 基 〈《 罗 马 的 节日 》) 、 斯 特 拉 文 斯 基 (《 竞 
赛 》 ) 、 克 拉 姆 〈《 远 古 的 童声 》 ) 及 其 他 人 的 作品 中 重新 出 现 。 它 是 一 件 安静 的 乐器 ， 最 好 
用 于 独奏 ， 或 者 用 加 弱 音 器 的 弦 乐 或 轻柔 的 木管 为 其 伴奏 。 


例 4 一 26 ”莫扎特 :《 唐 开 》， 第 二 幕 “ 快 到 窗 前 来 "， 第 1 一 10 小 节 (声乐 部 分 无 音响 ) : CDCTTR95 
Allegretto 


1 pizz 


wu EeeEEEEE 竹 
pizz. _ 
[本 :于 二 证 王 三 三 三 基 三 三 汪汪 这 考生 所 主 王 王 三 三 三 | 


天 下 下 
Nandotin 一 
皇 导 


[下 一 一 一 一 
iowANN 在 个 = 关 三 三 注 三 二 , 主 三 择 三 


vie -miala -ne -stm mio ts 

二 三 至 三 演 王 王 ; 生 至 生 各: 汪汪 三 到 于 二 三 于 三 王 | 
二 

本 芒 扩 过 访 
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Mandolmn 


DON GIOVANNT 


Vie 


DB 


例 4 一 27 克拉 姆 :《 时 间 与 河流 的 回声 》， 第 四 乐章 ， 第 8 一 9 小 节 : 


CTVTR9 


lelieule rmpgpie (senza trem) 
毕 昌 中 
andalm 
offwtage 
重 
呈 
站 
四 
Piano 
有 eempre) 
补充 学 习 材 料 : 


Respighi，Feste romane ，third movement ，att 24 
Schoenberg，Serenade ，0p.24 (throughout) 
Schoenberg，Variations for Orchestra，Op.31 ，m. 420 to end 
Stravinsky ，The Nightingale (throughout) 

Weberm，Das 4ugenlicht ，mm.8 一 9，39 一 42 

Webem ，Five Pieces for Orchestra，Op.10，Nos.3，4 and5 
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班 音 琴 


班 卓 琴 源 于 西非 ， 并 由 黑 奴 带 和 美国。 托马斯 ， 杰 斐 进 曾 写 道 : 非洲 人 带 来 一 件 他 们 
称 做 “ 班 戈 尔 ”的 乐器 〈 在 塞内加尔 ， 琉 特 琴 仍 被 称 为 “ 班 卓 " ) 。 杰 斐 还 本 人 提 到 这 件 乐 
器 时 称 为 “ 班 加 "。 早 期 的 班 卓 琴 是 一 个 简陋 的 乐器 ， 直 到 1847 年 在 第 一 位 专业 班 卓 琴 演 
奏 手 乔 ， 斯 威 尼 手 中 ， 才 真正 得 到 完善 。 

那 时 班 卓 琴 的 样子 与 今天 非常 相像 ， 琴 身 像 一 个 有 着 细 长 颈 部 的 圆 形 铃 鼓 ， 羊 皮 纸 包 
的 琴 身 上 装 有 琴 码 。 它 可 用 拨 子 弹 奏 ， 也 可 不 用 。 五 弦 班 卓 琴 用 在 蓝 草 音乐 和 游 唱 乐队 中 ， 
定 弦 如 下 : 


例 4 一 28 定 弦 : 


either tuning 


三 三 .三 三 | 


@ ”次 中 音 班 卓 的 实际 音 高 比 记 谱 低 一 个 八 度 。 
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例 4 一 29 音域 了 : 


配器 法 教程 


每 根 芝 的 音域 比 基 本 定 音 高 出 大 九 度 ; 比如 ， 一 个 人 可 以 在 D 弦 上 弹 E'。 

高 音 G 弦 ， 又 叫 拇指 弦 ， 是 一 根 连 接 在 外 侧 弦 轴 上 的 很 短 的 弦 。 它 用 于 发 出 喻 喻 的 声 
音 以 及 类 似 的 效果 。 所 有 其 它 的 弦 都 有 品 ， 因 此 很 容易 找到 音 高 。 一 些 班 卓 琴 只 有 四 根 琴 
弦 ; 其 他 则 有 五 根 或 更 多 普通 长 度 的 弦 ， 这 些 弦 的 定 音 通常 与 上 述 五 弦 琴 的 定 音 非常 不 同 。 
在 某 些 作品 中 ， 班 卓 琴 像 吉他 那样 定 弦 ， 这 是 因为 在 20 世纪 20 年 代 和 30 年 代 早期 的 剧院 
乐队 和 稻 士 乐队 中 ， 吉 他 演奏 者 通常 被 要 求 兼任 曼 陀 林 以 及 班 卓 琴 声 部 ， 这 些 乐 器 在 过 去 
以 及 现在 的 定 藤 都 十 分 相像 。 现 在 ， 除 了 剧院 乐队 和 用 来 模仿 蓝 草 音乐 以 外 ， 没 有 明显 的 
迹象 表明 班 卓 琴 会 成 为 管弦 乐队 的 一 部 分 。 


这 里 有 一 个 例子 体现 出 典型 的 班 卓 琴 音乐 是 什么 样子 。 在 这 个 选段 中 ， 班 卓 琴 的 声音 
几乎 完全 被 圆号 遮盖 住 了 。 


例 4 一 30 格 什 温 :《 蓝 色 和 狂想 曲 》|28| 一 9|: CTRe7 


2 | 了 _ 
FiHm 1 者 直 直 本 号 生生 
一 人 “ 
一 一 ~ 2 
1 = Te - - 了 了 -全 忆 
冲 EE 二 
:1 
本 
ER 过 天 | 
ax 3 = 主 -二 
At 上 三 三 三 三 三 三 三 三 
下 站 | 下 } 皇 
Banjo 
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第 四 章 “” 拨 弦乐器 


补充 学 习 材 料 : 

]. A. Carpenter，Slyscrapers (throughout) 

Delius, “La Calinda”from Koanga (opera) 

Gershwin ，Suite from Porgy and Bess 

M, Gould，Foster Callery Suite (throughout) 

本 Harbison ，7Tje Great Gatsby (throughout) 

Krenek ，Kleine Symphonie，Op.51 (throughout) 
Thomson ，The Plow That Broke the Plains (throughout) 
Weil，Mahagonny (throughout) 

机 .Zinn，Symphony 训 Ragtime (throughout) 


齐 特 雁 


( 英 : Zizher; 意 、 法 : Cytharei 德 : Zizher) 


齐 特 琴 是 一 种 古老 的 乐器 ， 它 在 今天 的 运用 大 多 是 为 了 特殊 的 色彩 性 效果 (就 像 在 电 
影 《 第 三 人 》 中 所 能 听 到 的 主题 一 样 ) 。 由 
于 南部 德国 和 奥地利 的 民间 音乐 家 广泛 弹 奏 
此 乐器 ， 一 些 作曲 家 ， 如 约翰 施 特 劳 斯 在 
《维也纳 森林 的 故事 》 中 那样 ， 使 用 它 来 营 
造 相应 场景 。 直 到 19 世纪 下 半 叶 ， 这 件 乐 器 
才 得 到 完善 ， 成 为 现代 所 用 的 形制 。 

齐 特 琴 有 五 根 弹 奏 旋 律 的 琴 弦 ， 记 谱 中 
靠 上 的 一 行 由 左手 演奏 。 这 些 弦 有 两 种 定 弦 
方法 : 齐 特 琴 


109 


配器 法 教程 


例 4 一 31 演奏 旋律 的 弦 : 


坦 朋 - 考 


上 
也 
HL 


伴奏 是 由 右手 在 24 根 伴奏 弦 和 低音 琴 弦 上 弹出 ， 按 以 下 方法 定 弦 


例 4 一 32 ”伴奏 琴 纺 : 


例 4 一 83 低音 卫 蓄 : 


奉 引 有 有 


所 有 的 伴奏 琴 弦 和 低音 琴 弦 的 实际 音 高 都 比 记 谱 低 一 个 八 度 。 所 有 的 齐 特 琴 弱 都 可 以 
按照 作曲 家 的 意愿 重新 定 弦 ， 以 上 给 出 的 定 弦 都 是 最 常用 的 。 

乐器 是 置 于 桌子 或 架子 上 的 ， 左 手 手指 弹 旋律 玉 ， 同 时 右手 拇指 使 用 拨 子 氢 奏 琴 弦 。 
伴奏 由 右手 其 他 四 根 手指 弹 ， 拨 奏 伴 奏 和 低音 琴 弦 。 


例 4 一 84 约 输 施 特 劳 斯 :《 维 也 纳 森 林 的 故事 》， 第 75 一 93 小 节 : [Eee] 


Solo 
开工 = 和 村 下 
到 ES 届 


-一 和 


eon sord._ div. 
提 
-| 省 全 寺 
con sord_ div 
:二 二 主 壹 汝 诗 三 三 三 ES 
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第 四 章 ，” 拨 弦 乐器 


7- 一 


补充 学 习 材 料 : 
L. Foss ，4merican Landscapes (guitar concerto) ，beginning duet (harp and solo guitar) 


S. Gubaidulina，From the Book of Fours (zither，eleetric guitar，guitar) 
M. Torke，4djustable 凡 ench (eleetric guitar) 
Weberm，Five Pieces for Orchesta，Op.10 (mandolin，guitar，harp) 
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第 五 章 ”为 弦 乐 配器 


弦 乐 组 在 过 去 250 年 中 的 大 部 分 时 间 里 ， 都 是 构成 管弦 乐队 抒情 及 和 声 要 素 的 主要 部 
分 。 这 一 部 分 被 发 展 成 五 个 不 同 的 声 部 ， 可 以 作为 全 部 管弦 乐 织 体 中 的 合奏 或 是 在 专 为 弦 
乐 而 作 的 作品 中 保持 主要 的 音乐 构思 。 人 们 常 说 听众 永远 不 会 对 弦 乐 奏 出 的 丰富 多 变 的 声 
音 与 音色 感到 厌倦 。 当 然 ， 这 取决 于 如 何 运用 这 一 富 于 变化 的 乐器 组 。 在 这 一 章 中 我 们 将 

尝试 在 多 种 情况 下 研究 它 的 潜力 。 


尽管 讨论 弦 乐 四 重奏 和 五 重奏 的 创作 历史 及 创作 技巧 不 属于 这 本 书 的 范畴 ， 但 引起 
对 海顿 、 莫 扎 特 和 贝多 芬 的 伟大 而 有 影响 力 的 四 重奏 的 注意 是 非常 重要 的 ， 因 为 在 这 些 
室内 乐 作品 中 进行 的 试验 对 于 五 声 部 弦 乐 合奏 的 成 功 创作 有 着 深远 的 影响 。 以 下 是 部 分 
成 效 : 

1， 解 放 了 第 二 小 提琴 、 中 提琴 和 大 提琴 ， 它 们 因此 成 为 与 第 一 小 提琴 具有 同等 地 位 的 
成 员 ; 
2 为 获得 特殊 的 效果 而 运用 声 部 交叉 ; 

3， 在 所 有 的 乐器 中 运用 特定 音 区 ， 以 达到 音色 及 结构 的 目的 ; 

4 扩展 了 所 有 乐器 的 音域 。 

为 了 说 明 以 上 的 观点 ， 我 们 将 要 学 习 选 自 海顿 晚期 弦 乐 四 重奏 一 一 “皇帝 ”四 重奏 ， 
作品 37 之 3， 第 二 乐章 中 的 12 小 节 。 尽 管 这 首 室内 乐 作品 是 为 四 位 独奏 者 而 作 ， 我 们 仍 可 
以 很 容易 地 将 这 些 原理 运用 于 管弦 乐队 ， 并 且 扩展 性 地 运用 于 一 个 交响 乐队 中 的 弦 乐 声 部 。 
当然 ， 这 部 作品 并 没有 包含 低音 提琴 ， 但 这 件 乐器 也 会 包括 到 我 们 的 讨论 中 。 第 二 乐章 由 
著名 的 德国 国歌 作为 其 主题 ， 并 随后 出 现在 部 分 变奏 中 。 


海顿 “皇帝 ” 弦 乐 四 重奏 ， 作 品 76 之 3， 第 二 乐章 ， 主 题 

这 个 主题 在 一 个 简单 的 织 体 设置 中 呈现 ， 具 有 清晰 的 和 声 。 请 注意 演奏 旋律 性 材料 的 
两 把 小 提琴 和 提供 和 声 背 景 的 中 提琴 与 大 提 骏 双重 的 节奏 结合 。 这 个 片段 中 完美 的 声 部 进 
行 强调 并 且 支 持 着 主题 的 呈 示 。 
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第 五 章 ”为 弦 乐 配器 


例 5 一 1 海顿 :《 弦 乐 四 重奏 》Op.76，No.3， 第 二 乐章 ， 第 1 一 12 小 节 : [cezamRT] 


Poco adagio cantabile 
7 


问 


Vn2 


Vie 


va 


Vi 


va 


vie 


变奏 I 

接 下 来 的 一 系列 变奏 显示 了 海顿 将 重奏 组 四 个 成 员 中 的 每 个 人 都 作为 平等 的 成 员 。 
在 变奏 I 中 ,主题 由 第 二 小 提琴 呈 示 ， 而 第 一 小 提 和 琴 则 演奏 基于 和 声 的 对 位 旋律 与 之 
对 应 。 


例 5 一 2 海顿 :《 弦 乐 四 重奏 》OP.76，No.3， 第 二 乐章 ， 变 奏 工 : 


Var1 


，，T\ 2 


二 = 
三 三 主 三 二 三 三 三 -: E - 
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如 站 2 全 [下 > . 瑟 > 
攻 二 二 言 三 
vs 去 宇 二 三: 三 三 三 三 ED 
三 = 
本 三 三 - 姓 | 


变奏 了 


在 变奏 贡 中 ， 主 题 由 大 提琴 演奏 。 注 意 大 提 生 是 如 何 越过 中 提琴 ， 甚 至 一 度 在 第 
10 一 11 小 节 中 超过 了 第 二 小 提琴 较 低 的 那个 音 。 海 顿 无 疑 是 希望 展现 大 提琴 音域 中 的 
更 丰富 、 更 有 张力 的 特质 。 如 果 将 旋律 分 配给 第 二 小 提琴 ， 那 么 它 会 处 在 小 提琴 最 弱 
的 音 区 。 因 此 ， 第 二 小 提琴 仅仅 是 一 个 伴随 性 的 角色 ， 在 大 提琴 旋律 部 分 上 方 用 平行 
三 度 进行 。 同 样 要 注意 中 提琴 被 用 来 演奏 持续 音 ， 主 要 强调 主音 和 属 音 ， 使 和 声 丰 满 
而 清晰 。 
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第 五 章 ”为 弦 乐 配 器 


例 5 一 3 诲 频 :《 纺 乐 四 重奏 》0Op.76，No. 3， 第 二 乐章 ， 变 奏 卫 : 
Var 开 


CD-a7TRa 


变奏 亚 

在 变奏 焉 中 ， 旋 律 分 配给 了 中 提琴 ， 海 顿 将 旋律 安排 在 两 把 小 提琴 之 上 。 注 意 中 提 琴 
作为 旋律 乐器 听 起 来 是 多 么 有 光彩 。 我 们 可 以 看 到 ， 海 顿 并 没有 在 每 一 变奏 的 开始 部 分 构 
成 力度 变化 ， 只 是 在 变奏 工 注 明 “ 始 终 和 柔和 地 ”， 取 而 代 之 的 是 他 完全 依靠 乐器 的 音域 以 及 
记 谱 来 获得 正确 的 力度 。 不 仅 如 此 ， 他 还 运用 自己 的 技巧 来 确保 预期 的 音色 占 主导 ， 而 其 
他 的 作为 辅助 。 在 这 一 变奏 中 ,我 们 也 可 以 看 到 大 提琴 是 作为 配角 出 现 ， 演 奏 一 个 复 调式 
的 对 旋律 ， 而 并 非 简单 地 提供 低音 。 
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配器 法 教程 


例 5 一 4 海顿 :《 弦 乐 四 重奏 》Op.76，No.3， 第 二 乐章 ， 变 奏 焉 : GD-27TR4 
Var IT 


放 | 


三 三 
上 EEEE 


变奏 


最 后 一 个 变奏 是 第 一 次 呈现 的 主题 的 变 体 〈 见 例 5 一 1 ) 。 作 曲 家 一 直 避 免 使 用 主题 的 
八 度 移 调 ， 直 到 乐章 的 最 后 一 刻 一 一 这 里 听 起 来 是 多 么 新 鲜 ， 多 么 有 高 潮 感 ! 太 多 时 候 一 
部 作品 的 高 潮 部 分 过 早出 现 ， 造 成 结尾 部 分 虎 头 蛇 尾 。 人 们 可 以 看 到 ， 整 个 曲 式 结构 是 个 
巨大 的 积累 过 程 ， 变 奏 被 逐渐 引进 到 和 声 与 对 位 的 设计 当中 ， 进 而 成 为 音乐 陈述 的 自然 的 
组 成 部 分 。 大 提琴 的 持续 音 带 来 坚定 与 终结 的 感觉 。 
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第 五 章 ”为 弦 乐 配器 
例 5 一 5 海顿 :《 弦 乐 四 重奏 》Op. 76，No.3， 第 二 乐章 ， 变 奏 IV: 


CORE 
Var IV 
人 AAA 人 
于 三 EEEE 三 二 


【[ 吧 ] 
= 二 攻 码 三 :二 计 
二 


古典 管弦 乐 中 的 低音 提琴 


在 海顿 、 莫 扎 特 、 贝 多 芬 和 舒 伯 特 的 音乐 中 ， 低 音 提琴 通常 在 大 部 分 时 间 里 都 是 重复 大 
提琴 声 部 ， 尤 其 在 全 奏 部 分 。 而 当 需 要 一 种 更 明亮 的 弦 乐 织 体 时 ， 就 去 掉 低音 提琴 。19 世纪 
以 来 ， 独 立 的 低音 提琴 部 分 越 来 越 普遍 ， 这 时 大 提琴 是 作为 弦 乐 中 的 次 中 音声 部 出 现 的 。 如 果 海 
顿 在 这 首 作品 中 使 用 了 带 有 低音 提琴 的 管弦 乐队 ， 那 么 ， 他 将 可 能 让 它们 在 第 四 首 变奏 中 ， 从 小 
节 线 之 前 的 弱 起 音 到 前 三 个 半 小 节 中 重复 大 提琴 旋律 〈 低 一 个 八 度 ) 。 随 后 他 会 让 低音 提琴 休 
止 ， 直 到 8 一 12 小 节 的 属 持续 音 ， 然 后 在 15 ~ 16 小 节 的 终止 处 让 其 恢复 并 在 结尾 再 一 次 演奏 ; 


例 5 一 6 海顿 :《 弦 乐 四 重奏 》Op.76，No.3， 第 二 乐章 ， 加 上 低音 提琴 的 变奏 JW : 


CEEEXUI 
Var iv 本 
可 SS AAAAPEP 和 
宇 全 - 生 - 过 
| 二 三 三 字 王 三 三 王 到 二 二 三 诗 一 生 
过 
_ 志 CPP 
二 好 
wa 三 三 三 于 三 二 短 三 三 到 
(四 本 | 
| 和 
va 三 三 三: 三 宇 三 
人 节 右 
| 了 在 扣 在 划 答 
本 站 三 王 三 三 三 三 三 
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第 五 章 为 弦 乐 配 器 


前 景 一 中 景 一 背景 


所 有 种 类 的 音乐 织 体 都 在 弦 乐 队 中 使 用 过 : 主 调式 ， 对 位 式 ， 旋 律 式 ， 以 及 旋律 加 伴 
奏 式 。 在 这 本 书 中 ， 我 们 将 使 用 三 个 专 有 名 词 来 代表 合奏 情况 中 的 材料 分 配 : 

1， 前 景 : 最 重要 的 声 部 ， 通 常 是 作曲 家 希望 被 听众 听 到 的 最 突出 的 旋律 ; 

2， 中 景 : 复 调 旋律 或 重要 的 对 位 材料 ; 

3. 背景 : 伴 春 ， 可 以 是 和 声 型 或 使 用 复 调 或 旋律 型 材料 。 

作曲 家 的 技巧 可 以 从 他 以 这 三 个 要 素 进行 配器 的 方式 来 衡量 。 正 如 我 们 在 上 述 例子 中 看 
到 的 ， 海 顿 很 好 地 掌握 了 这 三 要 素 ， 因 此 他 甚至 不 需要 依赖 力度 记号 来 获得 三 要 素 之 间 的 平衡 。 


前 景 材料 的 处 理 

作曲 家 必须 考虑 到 每 个 要 素 一 一 尤其 是 前 景 的 旋律 一 一 要 考虑 到 它 的 调 性 范围 ， 以 及 
所 要 达到 的 情感 张力 。 如 果 是 要 为 弦 乐 配器 ， 就 要 考虑 到 五 种 乐器 中 每 一 种 的 音域 及 各 音域 
的 特性 。 在 确定 了 以 上 几 点 之 后 ， 写 作 主 题 或 乐 思 将 会 为 中 景 与 背景 材料 的 谱写 提供 线索 。 

我 们 可 以 在 勃 拉 姆 斯 第 三 交响 曲 的 慢 乐章 的 开头 部 分 看 到 对 这 一 过 程 的 成 功 实践 


例 5 一 7 亏 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 14 小 节 〔 只 有 弦 乐 的 录音 ) : 。 [CD-2TR7 
Poco allegretto 


配器 法 教程 


DB 


pear 
E 三 


ES 

一 一 < 一 一 一 | 一 
三 二 三 

区 7” | 了 过 二 一 
一 一 -一 o 四 
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第 五 章 “为 下 乐 配器 
勃 拉 姆 斯 选择 了 大 提琴 来 表现 这 一 动人 的 主题 (前景 ) ， 这 一 主题 被 其 余 的 弦 乐 所 包 
围 〈 背 景 ) 。 让 我 们 花 片刻 时 间 来 思考 一 下 作曲 家 是 如 何 决定 用 不 同 的 方式 为 同一 片段 配 
器 的 。 
用 第 一 小 提琴 展现 旋律 
例 5 一 8 孝 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 (第 一 小 提琴 演奏 旋律 ) : [CD-20TR 


Poco allegretto 
了 


闻 _ _ 2 
冯 


如 例 5 一 8 中 所 表现 的 ， 第 一 小 提 和 琴 在 这 个 音域 中 相对 较 弱 并 且 缺 少 强烈 的 情感 张力 。 
如 果 把 这 个 旋律 配 高 一 个 八 度 ， 那 么 主题 的 下 一 次 陈述 便 会 失去 高 潮 点 ， 而 且 会 期 待 下 面 
的 重复 陈述 要 再 高 一 个 八 度 〈 与 例 5 一 5 海顿 谱 例 中 的 情况 相似 ) 。 
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用 第 二 小 提琴 呈 示 旋律 


例 5 一 9 过 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 三 乐章 (第 二 小 提琴 呈 示 旋律) : [2 
Poco allegretto 
! Pa 1 3 一 
wa 
人 
sula| 理 
ws 全 
过、 二 一 二 
了 3 2 PN 
加 一 
-一 二 
了 把 
wm 和 :二 三 三 三宅 和 三 三 = 
了 
pizz. 
DB. 三 二 二 一 于 一 天 : 4 床 


如 果 第 二 小 提琴 在 G 弦 上 演奏 主题 (如 例 5 一 9) ， 效 果 是 很 强烈 的 ， 但 比 大 提 和 琴 高 音 
区 制造 的 色彩 仍然 要 黯淡 得 多 。 
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第 五 章 ”为 驼 乐 配器 


用 中 提琴 呈 示 旋律 
例 5 一 10 亏 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》 第 三 乐章 (中 提琴 提琴 呈 示 旋律 ) : [到 -2 
Poco allegretto 
元 半 Le 
大 二 E 寺 二 生 
计 加 
= 


nn | 上 Eee 


如 例 5 一 10 中 所 示 ， 中 提 和 琴 在 这 一 音 区 的 音色 较 温 和 ; 尽管 柔和 ， 但 却 缺乏 张力 与 丰 
满 性 。 


用 低音 提琴 呈现 旋律 
低音 提 酚 是 一 种 不 太 可 能 的 选择 ， 因 为 从 音 高 上 来 讲 ， 它 只 能 对 旋律 进行 一 种 滑 移 
的 模仿 ， 像 例 5 一 11 中 展现 的 那样 。 它 在 较 低 的 音 区 中 没有 足够 的 表现 性 来 承载 那个 旋 


律 。 从 19 世纪 晚期 开始 ， 低 音 提琴 使 用 独奏 的 片段 或 段落 时 ， 总 是 为 了 表现 阴郁 或 是 幽 
默 的 效果 。 
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例 5 一 11 亏 拉 姆 斯 :《 第 三 交响 曲 》， 第 三 乐章 〈 低 音 提琴 呈 示 旋律 ) : [ER 
Poco allegretto 
7 3 2 2 
了 攻 洲 国 二 滑 于 
了 2 
人 


:二 二 


Vi 三 三 :二 三 三 三 三 | 
可 
天 -一 
on 三 = 三 三 
六 红 
二 二 重 
wa Eee 


ve 


58 有 旧 


勃 拉 姆 斯 用 大 提琴 既 抒 情 又 有 紧张 度 的 音 区 来 演奏 旋律 ， 这 给 了 其 他 弦乐器 演奏 轻柔 、 
快速 、 三 连 音 伴奏 〈 背 景 ) 的 机 会 ， 并 且 容 许 作曲 家 在 更 高 的 音 上 呈现 小 提琴 的 主题 。 第 
二 个 陈述 尽管 更 加 丰满 ， 使 用 了 更 重 的 配器 ( 例 5 一 7 最 后 三 小 节 ) ， 但 听 起 来 仍然 比 原来 
的 版 本 缺少 紧张 度 。 勃 拉 姆 斯 固然 可 以 让 主题 的 陈述 由 小 提琴 开始 ， 然 后 交 给 大 提琴 ， 但 
让 漂亮 而 华丽 的 大 提琴 来 开启 这 个 乐章 并 能 立刻 吸引 听众 的 注意 力 ， 就 会 使 乐曲 的 开始 显 
得 格外 有 吸引 力 。 


背景 材料 的 分 配 

在 我 们 放下 勃 拉 姆 斯 这 一 例子 之 前 ， 让 我 们 看 一 下 背景 材料 的 分 配 。 许 多 职业 的 管弦 
乐 作曲 家 主张 远离 旋律 声 部 。 在 许多 实例 中 ,尤其 是 当前 景 和 背景 都 由 具有 相似 音色 的 乐 
器 来 演奏 时 ， 这 是 一 个 好 的 提议 。 但 在 这 个 例子 当中 ， 我 们 必须 对 音 区 的 特性 加 以 考虑 ; 

1， 前 景 的 旋律 分 配 在 乐器 最 好 的 音 区 上 。 

2. 背景 的 音 型 分 配给 乐器 最 黯淡 和 无 明显 特征 的 音 区 ， 低 音 提 和 琴 的 拨 奏 使 低音 的 冲击 
力 减弱 。 
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如 果 将 小 提 和 琴 与 中 提 和 琴 配 成 高 八 度 ， 它 们 将 会 吸引 更 多 的 注意 力 到 背景 的 部 分 ， 同 时 
它们 也 期 待 小 提 酚 在 大 提 的 初次 陈述 之 后 使 用 更 高 的 音 演奏 旋律 。 作 为 替代 ， 勃 拉 姆 斯 
将 小 提 骏 更 高 音 区 的 音色 用 于 更 重要 的 前 景 陈述 ， 把 轻柔 旋涡 式 背景 分 配给 小 提琴 的 中 音 
区 和 中 提 和 琴 ， 而 大 提 徐 则 在 它们 最 好 的 音 区 中 起 主导 作用 。 

另 一 个 需要 考虑 的 重要 方面 是 伴奏 本 身 的 特色 和 形象 。 注 意 前 景 和 背景 要 素 之 间 基 本 
节奏 和 表现 的 差异 。 反 复 的 旋涡 式 的 伴奏 ， 为 旋律 中 较 长 的 音 增添 了 紧张 度 ， 但 同时 也 确 
保 回 音 型 不 受 干扰 。 一 些 指挥 家 可 能 会 要 求 弱 拍 的 起 名 略微 有 “独奏 性 的 自由 速度 "， 来 
达到 一 种 对 主题 更 自由 的 呈 示 。 注 意 背景 伴奏 中 的 琶 音 是 如 何 互 嵌 ， 从 而 创造 出 极其 流畅 
不 间断 的 织 体 的 。 

必须 提 到 的 是 ， 长 笛 和 大 管 使 亚 音 式 的 和 声 更 明确 了 ， 并 使 之 获得 支持 ， 但 这 是 第 八 
章 讨 论 弦乐器 和 管乐器 时 的 内 容 。 在 这 个 段落 当中 它 必然 是 一 种 稳定 而 充实 的 因素 。 

这 个 段落 包含 了 许多 作曲 家 在 着 手 为 管弦 乐队 配器 之 前 必须 要 解答 的 问题 。 毫 无 疑问 
勤 拉 姆 斯 在 他 自己 的 头脑 中 确切 地 听 到 了 他 写 下 的 东西 ， 并 且 不 需要 经 历 我 们 作出 将 旋律 
分 配给 大 提 生 决 定之 前 的 排除 过 程 ; 他 的 决定 是 源 自 一 种 与 管弦 乐 长 期 而 亲密 的 关系 ， 是 
难听、 指挥 和 改编 自己 以 前 作品 的 结果 。 对 选择 的 构思 不 仅仅 是 作曲 的 基础 ， 而 且 是 配器 
过 程 的 基础 。 一 位 作曲 家 对 于 乐器 的 声音 、 音 域 和 技术 的 特征 了 解 得 越 多 ， 他 的 配器 就 越 
成 功 ， 越 多 姿 多 彩 。 


其 他 作曲 家 对 于 前 景 材 料 的 成 功 陈述 
以 下 的 例子 进一步 地 说 明 配 器 是 如 何 通过 织 体 、 重 音 、 音 色 等 手段 来 表现 作品 甚至 是 
乐句 的 形式 及 内 容 的 。 


使 用 织 体 与 音色 的 变化 来 区 别 旋律 的 呈现 


有 时 对 主题 强 有 力 的 齐 奏 或 八 度 呈 示 可 以 用 于 表现 一 种 想法 的 先 现 ， 紧 接着 是 织 体 的 变 
化 导致 强调 另 一 种 情感 特征 。 以 下 节选 自 莫扎特 的 作品 显示 了 这 一 过 程 是 如 何 构成 影响 的 


例 5 一 12 莫扎特 :《 弦 乐 小 夜曲 》， 第 一 乐章 ， 第 56 一 62 小 节 : 2 
566 Allegro 


5 EE 侍 生生 二 三 三 :二 站 本 到 至 


SS 寺 


125 


配器 法 教程 


连结 ， 一 个 我 们 已 经 介绍 到 的 术语 ， 描 述 了 两 件 在 平行 的 音程 上 演奏 相同 乐 段 的 乐器 ， 


正如 例 5 一 12 第 60 至 62 小 节 中 第 二 小 提琴 与 中 提琴 的 部 分 。 尽 管 这 些 结合 的 部 
了 织 体 与 力度 细小 的 变化 ， 但 在 这 个 古典 风格 的 音乐 中 ， 平 行 三 度 的 简单 伴奏 却 
八 度 形成 巨大 的 情感 对 比 。 

莫扎特 是 一 位 制造 情绪 突变 的 大 师 。 在 随后 的 简短 的 例子 中 ， 阿 尔 贝蒂 式 伴 
然 休 止 将 情绪 由 可 预见 的 设 定好 的 最 初 陈述 ， 转 变 为 一 种 轻盈 的 、 际 渺 的 织 体 ， 
题 的 第 二 个 乐句 。 


例 5 一 13 莫扎特 :《 弦 乐 小 夜曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 : 多 开 志 | 


分 只 表现 
与 僵硬 的 


奏 型 的 突 
突出 了 主 


第 五 章 ”为 对 乐 配器 

在 下 一 个 例子 中 , 海顿 用 一 种 不 同 的 织 体 引出 主题 的 第 二 次 陈述 ， 加 进 了 大 提琴 与 低 

音 提琴 ， 并 且 在 第 二 小 提琴 上 使 用 一 种 像 阿尔 贝蒂 式 的 音 型 。 第 二 次 陈述 由 第 一 小 提琴 低 
一 个 八 度 奏 出 ， 目 的 是 使 木管 在 作为 全 奏 乐 段 的 一 部 分 进入 时 能 够 被 人 们 听 到 。 

例 5 一 14 海顿 :《 第 103 号 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 40 一 48 小 节 (第 48 小 节 没有 录音 ): 。 [Se-25R te] 


Allegro con spirito 
7 


W sw) 
下 ， 生生 下 HE 区 PPe 
泪 这 三 = 三 宇 宇 三 三 天 三 


三 二 = 走 
了 
| = 到 
7 外 
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在 贝多 芬 的 第 四 钢琴 协奏曲 第 二 乐章 中 ， 他 采用 了 一 种 独奏 和 全 奏 交 蔡 的 形式 设计 。 
在 这 种 结构 中 ， 他 将 独奏 钢琴 华丽 的 连 奏 和 声 与 弦 乐 齐 奏 带 棱角 的 断 奏 形成 对 比 。 


例 5 一 15 贝多 芬 :《 第 四 钢琴 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 一 30 小 节 : EL] 


Andante con moto 


Tatti SoT 一 人 
三 三 


molto cutnafabile 
圭 生生 自 


了 


-| 败 


Andante con moto 


emppre stacr 


vs “ 三 三 三 | 


人 人 扣 


了 semprestace 一 


sentprestacr. 


了 semprestacc. 


= 上 = 
生生 下 | 比 缚 条 生生 计生 
wa 三友 和 过 下 二 村 
“人 性 呈 
于 | 

5 

| 当 

和 E 引 下 莫大 3 二 本 竺 


ETOPre scr 
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第 五 章 ”为 弦 乐 配 回 


| 放下 是 请 表 村 和 放下 手球 


证 上 二 生计 计生 二 导 知 生 


吊 
山 


Pmw. 


SNNDPE sttacrc- entpre 


使 用 弦 乐 齐 奏 或 八 度 来 制造 一 种 更 为 强 有 力 的 旋律 陈述 
作曲 家 通过 各 种 方式 的 加 倍 来 增强 旋律 性 材料 。 在 贝多 芬 的 《 莱 奥 诺 拉 》 序 曲 第 三 首 
中 ， 八 度 被 加 入 到 旋律 的 进行 中 ， 直 至 达到 极 强 的 力度 为 止 。 
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例 5 一 16 


Presto 


4 


due o tre Violini 


Vi 


竺 ee 特 


贝多 芬 :《 兼 奥 详 拉 》， 序 曲 第 三 首 ， 第 514 一 531 小 节 : 


co-27R19] 


3 


appPEE 


CT 
dueo tre Vioiini 


| 


erese, 


在 交响 曲 《画家 马 蒂 斯 》 的 最 后 一 个 乐章 中 ， 欣 德 米 特 从 一 个 成 为 力度 一 部 分 的 弦 乐 
齐 奏 开 始 ， 制 造 出 强大 的 张力 ， 在 随后 的 极 强 的 全 奏 和 弦 中 达到 顶峰: 


例 5 一 17 ” 欣 德 米 特 : 《画家 马 蒂 斯 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 6 小 节 (只 收录 弦 乐 部 分 ) : 2 
Sehr langsam, frei im Zeitma8 吉 5 
入 - 1 一 -一 了 ea - 
人 了 三 :三 三 去 革 
让 三 后 寺 且 二 二 E 相 二 插 直 王 生 
RE Se er 全 和 | 
“| 证 和 让 上 下 | 有 二 三 等 本 
mp 一 可 CT 人 ca 区 
覃 二 
人 = = =[> 取 > ee 二 
只 生生 = 王 、 
7 Fa rese 加 
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用 第 二 小 提琴 使 第 一 小 提琴 的 人 数 加 倍 ， 从 而 使 第 一 小 提琴 在 不 太 辉 煌 的 音 区 演奏 时 
人 数 增多 。 让 大 提琴 和 低音 提琴 保持 在 比较 低 的 音 区 ， 让 中 提琴 演奏 分 奏 的 对 比 节奏 ， 这 


一 切 保证 了 它们 不 会 影响 到 旋律 的 流动 。 用 单独 的 弦 乐 作 为 慢 乐 章 的 开头 是 多 么 美妙 的 
方式 ! 


例 5 一 18 舒 曼 :《 第 二 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 5 小节: [IC 
到 Adagio espressivo 
va 上 全 
TD 站 f 万 
和 
wm 
下 CUUONle 应 
wa 
了 十 已 品 电 
Vs. 可 中 
而 一 : 
motobile 库 
。 生生 着 三 和 和 := 三 
0 疡 
DB 二 站 天 = 一 > = 
站 二 瑟 | 


在 这 一 轻快 的 曲调 第 二 次 呈 示 的 时 候 〈 第 4 一 6 小 节 ) ， 在 较 低音 区 演奏 的 第 一 小 提琴 
被 加 进 了 大 提琴 的 低 八 度 重复 。 这 种 音色 的 增加 制造 出 一 种 更 坚定 的 情感 ， 使 听众 为 木管 
随后 奏 出 的 音阶 式 的 乐 段 作 准 备 。 


例 5 一 19 肖 斯 塔 科 维 奇 :《 第 六 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 7 小 节 (6 一 7 小 节 没 有 录音 ): 。 [Se-2AmR 1] 


Presto (」= 152) 
ao 一 人 六 人 


- 传 半 在 生 生生 自生 = 全 在 自 


Da | 生生 二 生生 三 生生 
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弦 乐 的 对 位 式 写作 


两 个 或 更 多 的 旋律 彼此 叠加 形成 一 种 对 位 织 体 ， 是 我 们 在 对 位 法 课程 中 学 到 的 知识 。 
但 是 在 管弦 乐曲 中 ， 在 前 景 旋律 材料 、 中 景 旋律 材料 和 背景 旋律 材料 之 间 有 一 块 灰 色 区 
域 ， 这 一 因素 会 为 配器 者 或 作曲 家 制造 一 些 麻烦 。 有 两 方面 的 问题 : 第 一 ， 我 们 必须 划 
分 清楚 哪些 旋律 属于 这 三 个 范畴 中 的 哪 一 个 ， 这 样 才 能 清楚 地 将 每 一 个 旋律 传达 给 听众 ， 
无 论 它 是 属于 重要 的 、 次 要 的 还 是 更 次 要 的 ; 第 二 ， 我 们 必须 有 限度 地 选择 ， 尤 其 是 当 
乐 段 被 反复 、 而 且 反 复 时 可 以 有 不 同 的 选择 时 ， 而 不 是 在 面 对 管 弦 乐 音色 的 众多 选择 时 
不 知 所 措 。 

作为 一 个 例证 ， 我 们 将 要 学 习 贝 多 芬 第 七 交响 曲 的 第 二 乐章 。 
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贝多 芬 《第 七 交响 曲 》 

贝多 芬 让 第 一 小 提琴 演奏 非常 简单 的 曲调 ， 第 二 小 提琴 演奏 对 位 主题 ， 中 提琴 、 大 提 
琴 和 低音 提 骏 来 演奏 背景 和 声 。 纵 然 那些 音色 在 音 区 上 很 接近 ， 在 声响 上 是 同 质 的 ， 但 这 
一 片段 取得 成 功 还 有 两 个 原因 : 

1 三 部 分 中 的 每 一 部 分 都 有 其 典型 的 节奏 和 特有 的 辨识 度 ; 

2， 前景 和 中 景 的 主题 在 无 背景 的 情况 下 被 提前 引入 (第 一 主题 在 乐章 的 开头 独立 奏 
出 ) ， 此 时 被 更 清楚 地 听 到 。 


例 5 一 20 贝多 芬 :《 第 七 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 51 一 66 小 节 : cp-aTRa 


Andante 


人 
和 


| 


4 琶 


去 
Poeo apoeo 


这 些 因素 为 这 一 乐 段 增加 清晰 度 的 方式 也 许 会 有 助 于 解决 区 分 前 景 、 中 景 与 背景 材料 
等 这 些 有 时 显得 较为 复杂 的 问题 。 

为 弦 乐 而 进行 的 复 调 写作 从 巴 罗 克 早 期 开始 流行 ， 直 到 意大利 的 大 师 们 以 及 晚期 的 巴 
赫 和 享 德尔 才 牢固 地 建立 起 这 一 器 乐风 格 。 由 于 弦 乐 组 的 每 个 声 部 在 技术 上 都 可 以 进行 同 
等 复杂 性 的 展示 ， 因 此 赋 格 的 、 卡 农 的 以 及 其 他 对 位 形式 的 写作 也 可 以 成 功 地 运用 于 弦 乐 
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组 。 在 很 多 情况 下 ， 赋 格 曲 或 赋 格 式 乐 段 主题 旺 示 在 发 展 、 改 变 和 被 其 他 管弦 乐 成 员 兼 奏 
之 前 都 被 设 定 由 弦 乐 演奏 ， 这 是 一 种 被 证 实 了 的 最 为 有 效 的 作曲 方法 。 

当 对 位 的 乐 段 单独 为 弦 乐 而 作 时 ， 要 考虑 的 两 个 关键 点 是 阐述 与 平衡 。 这 两 个 关键 点 
可 以 通过 以 下 方式 获得 : 

1 将 最 重要 的 旋律 放 在 一 件 乐 器 可 能 达到 的 最 好 的 音 区 ; 

2， 使 对 位 变 得 稀薄 好 让 主要 的 主题 能 够 冲破 出 去 ; 

3. 在 音 区 上 使 主题 与 对 位 主题 分 开 〈 一 高 一 低 或 反之 ) ; 

4 使 对 位 主题 在 节奏 上 充分 区 别 于 原始 的 主题 ， 以 便 二 者 共同 陈述 时 不 会 对 彼此 构成 
妨碍 。 

人 们 总 是 可 以 为 不 同 的 力度 做 标记 ， 如 用 强 来 表示 前 景 材料 ， 用 弱 来 表示 背景 材料 ， 
但 这 并 不 需要 像 上 述 列举 的 方式 那样 效果 强烈 。 

这 里 有 一 些 选 自 弦 乐 队 和 完整 的 管弦 乐队 所 演奏 曲目 的 对 位 段落 ， 请 认真 学 习 。 


维 瓦 尔 第 《大 协奏曲 》 作 品 3 之 11 

这 首 乐曲 以 典型 的 赋 格 呈 示 部 开始 ， 先 是 低音 提琴 与 独奏 大 提琴 的 齐 奏 ， 接 着 是 中 提 
琴 、 第 二 小 提琴 ， 最 后 才 是 第 一 小 提琴 ， 这 是 传统 的 进入 顺序 。 如 果 维 瓦 尔 第 用 第 一 小 提 
琴 作 为 开始 ， 他 将 被 迫 症 倒 进 和 人 的 确切 顺序 。 如 果 以 第 二 小 提琴 开始 ， 那 么 接 下 来 的 选择 
将 是 第 一 小 提琴 ， 然 后 中 提琴 和 低 声 部 ， 或 者 中 提琴 、 第 一 小 提琴 ， 然 后 是 低 声 部 。 上 述 
两 种 选择 之 一 〈 第 一 小 提琴 、 第 二 小 提琴 、 中 提琴 、 大 提琴 + 低音 提琴 ) 是 另 一 种 被 巴 罗 
克 时 期 的 大 师 们 选用 的 顺序 。 如 果 中 提琴 作为 赋 格 的 开始 ， 则 会 采用 相似 的 方案 〈 如 中 提 
琴 、 第 二 小 提琴 、 第 一 小 提琴 、 大 提琴 + 低音 提琴 ， 或 是 中 提琴 、 大 提琴 + 低音 提琴 、 第 
二 小 提琴 、 第 一 小 提 骏 ) 。 排 除 弦 乐 组 的 同 质 性 ， 主 题 的 显露 依赖 于 其 对 位 主题 (中 景 ) 与 
持续 低音 或 和 声 〈 背 景 ) 的 节奏 性 差异 。 了 解 这 一 点 是 十 分 重要 的 。 由 于 在 赋 格 曲 性 质 的 
旺 示 部 开头 仅仅 听 到 主题 ， 所 以 听众 可 以 将 注意 力 集中 于 此 。 赋 格 曲 性 质 的 主题 之 所 以 能 
够 强烈 地 表现 ， 是 依靠 于 容易 识别 的 节奏 形象 的 辅助 。 此 外 ， 弱 拍 起 句 式 的 开头 赋予 它 额 
外 的 保持 力 ， 与 另 一 声 部 中 格外 活跃 的 对 位 形成 对 抗 。 


例 5 一 21 维 瓦 尔 第 :《 大 协奏曲 》Op.3，No. 11， 第 一 乐章 ， 第 35 一 54 小 节 : CD-aTRa 
本 2 之 > > 站 
四 三 三 2 二 三 三 三 : 三 : 研 =E=::= 三 
Ta 了 
这 > 3 
nm | 驮 到 生生 合计 二 合生 站 


7 二 所 ae/ 
| 二 
ant 三 三 托 三 三 三 三 = 三 演 主 = 三 
7 于 
了 


678 3 二 6 生 3 
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巴赫 《 勃 兰 登 堡 第 三 协奏曲 》 

在 这 首 为 六 把 小 提琴 、 三 把 中 提琴 、 三 把 大 提琴 和 两 把 低音 提 生 创 作 的 气势 恢宏 的 乐 
曲 中 ， 我 们 可 以 发 现 非常 复杂 的 对 位 写作 ， 阐 述 了 节奏 性 特征 在 显示 单独 声 部 时 的 重要 性 。 
在 巴 罗 克 时 期 ， 作 曲 家 们 使 用 的 乐器 音域 比 今天 的 要 罕 得 多 ; 因此 ， 在 一 种 基本 同 质 的 全 
奏 中 强调 单独 的 个 体 是 一 项 挑战 。 在 例 5 一 22 结尾 处 〈 第 87 一 90 小 节 ) ， 巴 替 将 全 曲 带 向 
一 种 强烈 的 主 调 高 潮 ， 以 与 前 面 的 对 位 段落 形成 的 强烈 对 比 结束 了 全 曲 。 


例 5 一 22 吕 吉 : 《 亏 兰 登 集 第 三 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 76 一 92 小 节 : [ER 
间 MA 
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韦伯 《 欧 利 安 特 》 序曲 

这 里 有 另 一 种 表 乐 赋 格 曲 性 质 的 呈 示 ， 这 一 时 期 起 自 浪漫 主义 时 代 。 正 如 在 早期 的 例 
子 中 那样 ， 作 曲 家 注意 通过 节奏 上 的 独特 性 来 分 离 不 同 要 素 ; 比如 巴赫 ， 他 可 以 在 对 位 与 
主 调 的 段落 之 间 自由 转换 。 


例 5 一 23 韦伯 :《 欧 利安 特 》， 序 曲 ， 第 144 一 159 小 节 : [ 廿 :之 本 有 ] 
1 Tempo Lassai moderato (= 88) 
wa 和 三 和 一 
上 
ww | 本 至 上 二 于 下 
了 2 
-| Fe | - 汪 _ 一 
本 三 | 三 EE 9 天 沁 | 
na |EEEEEE 泪 三 二 三 - 
亿 | 
昌 一 - 皇 一 一 和 三 和 和 人 引 
< _ 
“本 全 
wa 诡 人 王 二 二 和 和 下 
pe. 和 三 三 三 二 三 =: 
环 二 
凤 
人 扩 一 全 熔 关 PP em 
wm 竺 三 2 三 三: 三 一 三 三 :三 三 
站 光 
三 
了 
Was 三 三 二 三 = 间 -二 一 三 二 
也 
二 和 和 
四 天 EeeEEEE 会 生 研 生 
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广 3 一 于 3 主 记 在 下 斌 io 
本 用 苦 络 三 
泽国 沽 本 
号 万 
cs 一 
wm 到 三 三 三 王 三 三 三 三 三 三 三 三 焉 三 
| 竺 三 三 
2 | 攻 
wu 手 革 E 
二 
交 2 本 和 在 关 色 
w 医 二 王 三 -= 三 三 = 在 算 到 到 主 主 三 三 三 三 : 
证 和 :二 
Da | 三 下 = 三 
Te 
的 困 


巴 托 克 《为 弦 乐 、 打 击 乐 与 钢 片 琴 而 作 的 音乐 

巴 托 克 的 这 首 非 同 寻常 的 赋 格 的 呈 示 上 比 前 面 例子 中 的 要 更 复杂 。 作 曲 家 通过 交叉 的 旋 
律 线 建立 起 一 种 持续 进行 的 八 分 音符 的 模式 。 主 题 的 进入 通常 很 容易 听 出 ， 但 对 位 使 这 一 
运动 获得 了 平衡 ， 因 而 形成 一 种 大 的 拱 形 效果 。 声 部 间 的 模仿 一 一 自由 和 卡农 式 一 一 增添 了 
不 断 提高 的 张力 ， 这 种 张力 直到 第 34 小 节 定 音 鼓 的 进入 才 平息 下 来 。 每 个 声 部 节奏 清晰 度 的 
不 足 ， 或 者 更 确切 地 说 ， 各 声 部 间 巨 大 的 相似 性 在 和 声张 力 当 中 制造 出 一 种 安静 沉思 的 氛围 。 


例 5 一 24 巴 托 克 :《 为 改 乐 、 打 击 乐 与 负片 隘 而 作 的 音乐 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 34 小节: 。 [SB-amRn] 


Adante traaquilo (小 = ca 116-112) 
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芝 乐 的 主 调 写作 


主导 的 主 调 乐 段 中 音 高 的 分 配 是 一 项 重要 的 任务 。 对 于 排列 、 音 域 和 旋律 的 考虑 是 决 


定 哪 种 乐器 演奏 哪个 音调 的 主要 因素 ， 尤 其 是 在 总 体 音色 较为 统一 的 弦 乐 写作 中 。 


让 我 们 先 来 关注 为 单独 的 和 弦 记 谱 ， 然 后 再 研究 作品 中 出 色 的 段落 。 


我 们 将 就 和 弦 排 列 和 双 音 如 何 对 应 泛音 列 来 对 其 进行 考察 。 我 们 从 “E” 音 开始 ; 


例 5 一 25 耻 音 的 泛音 列 : 


人 避 书 权 
在 玫 二 E= te Le 


一 个 大 型 的 弦 乐 全 奏 和 弦 可 以 有 效 地 排列 : 


例 5 一 26 ”使 用 泛音 列 来 排列 一 个 和 弦 : 


他 -一 vn1 


CD-aTR2 


这 两 个 和 弦 都 可 以 用 弱 或 强 来 演奏 。 由 于 低 声 部 的 低 八 度 和 上 方 声 部 间 较 大 的 间隔 ， 
第 一 个 和 弦 听 起 来 比 第 二 个 稍微 黯淡 一 些 ， 但 差别 不 是 很 大 。 所 有 的 乐器 都 在 布局 中 被 指 
定 了 惯用 的 位 置 。 注 意 在 低 声 部 乐器 的 各 音 之 间 的 间隔 比 高 声 部 乐器 要 大 一 因为 较 低沉 


的 下 方 声 部 间 的 间距 要 比 泛音 列 上 方 声 部 间 的 间距 要 大 。 
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和 弦 各 音 的 较 小 间距 给 予 作曲 家 更 大 的 选择 范围 。 如 下 例 ， 一 种 使 用 密集 排列 的 和 弦 
进行 可 以 通过 以 下 方式 写作 : 


例 5 一 27 密集 排列 和 弦 : 


4 
地 


1， 最 简捷 的 写法 一 一 第 一 小 提琴 ， 女 高 音 ;， 第 二 小 提琴 ， 女 低音 ; 中 提琴 ， 男 高 音 ; 
大 提琴 ， 男 低音 ;低音 提琴 ， 低 一 个 八 度 重复 大 提琴 。 如 果 力 度 变 化 从 弱 到 中 强 ， 那 么 这 
种 写法 将 会 形成 一 种 不 伦 不 类 的 编 曲 ， 但 如 果 力度 很 强 的 话 也 会 显得 低音 很 重 ， 因 为 中 提 
重 、 大 提琴 和 低音 提琴 都 处 于 比 小 提琴 更 合适 的 音 区 中 ; 

2， 中 提琴 分 奏 上 方 两 声 部 ， 同 时 大 提琴 分 奏 下 方 两 声 部 。 这 样 的 结合 会 形成 一 种 邓 和 
的 、 微 黯 的 音响 效果 ; 

3， 在 第 二 点 的 基础 上 添加 低音 提琴 低 八 度 演奏 ， 这 样 使 旋律 大 大 地 黯淡 下 来 ; 

4， 第 一 小 提琴 演奏 女 高 音声 部 ， 第 二 小 提琴 或 中 提琴 分 别 演奏 女 低音 或 男 高 音声 部 ， 
这 样 赋予 旋律 进行 略微 明亮 但 依然 柔和 的 色彩 ; 

5， 所 有 的 大 提琴 ， 包 括 与 大 提琴 同 度 齐 奏 低 声 部 的 低音 提琴 ， 将 会 毫 无 疑问 地 非常 强烈 ; 

56， 整个 和 声 进行 可 以 移 高 一 个 八 度 、 继 而 两 个 八 度 ， 不 需要 使 用 低音 提琴 ， 这 样 渐渐 
变 得 十 分 闪 炮 。 

如 果 在 例 5 一 27 中 有 一 处 和 弦 第 一 转 位 ， 我 们 将 面临 另外 的 一 个 有 关 重 复 的 问题 ， 因 
为 正如 我 们 在 基础 理论 课程 中 学 习 的 那样 ， 重 复 低音 〈 三 音 ) 不 是 通常 的 做 法 ， 除 非 当 和 
弦 根 音 是 调式 音 级 的 六 级 、 七 级 、 二 级 或 三 级 时 。 在 常用 的 I 、Y“、V“ 和 弦 中 ， 应 特别 
注意 间隔 和 重复 ， 这 样 低音 就 不 会 在 四 声 部 织 体 中 重复 ; 如 果 是 有 超过 四 个 的 声 部 ， 则 和 
弦 中 的 三 音 〈 低 音 ) 总 是 在 某 处 被 重复 以 进行 巩固 。 这 样 的 话 ， 在 靠近 织 体 底部 进行 重复 
以 便 使 这 一 转 位 出 现 特有 的 开放 音 是 非常 合适 的 ， 正 如 下 例 中 标注 “好 ”的 和 弦 。 被 注 明 
“不 好 ”的 和 弦 显 示 了 和 弦 的 三 音 过 度 重复 ， 从 而 削弱 了 第 一 转 位 的 效果 。 


例 5 一 28 和弦 第 一 转 位 中 的 重复 : 
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现在 让 我 们 来 考虑 如 何 为 管弦 乐 作品 中 的 弦 乐 旋律 进行 最 佳 编 配 。 
怎样 做 才能 加 强 这 一 旋律 ? 


例 5 一 29 ”要 进行 配器 的 旋律 : 


wm 


三 三 三 汪 三 三 :二 三 三 三 三 = 三 


可 以 由 第 一 小 提琴 演奏 ， 没 有 伴奏 ; 

可 以 由 第 二 小 提琴 演奏 ， 同 时 第 一 小 提琴 高 八 度 重复 ; 

可 以 由 其 它 乐 器 组 合 进行 重复 齐 奏 : 

a， 第 一 小 提琴 和 第 二 小 提琴 

b， 小 提琴 与 中 提琴 

c， 小 提琴 与 大 提琴 

d， 中 提琴 与 大 提琴 

可 以 在 小 提琴 的 G 弦 上 演奏 ; 

可 以 由 中 提琴 或 大 提琴 独 春 ， 因 为 这 两 件 乐器 在 这 个 音 区 里 都 比 小 提琴 更 具 张力 ; 
可 以 在 四 或 五 个 八 度 中 分 别 展现 ， 由 所 有 这 五 种 藤 乐器 进行 演奏 ; 
可 以 由 小 提琴 组 、 中 提琴 组 和 大 提琴 组 来 进行 齐 奏 。 


紫 科 夫 斯 基 《 弦 乐 小 夜曲 》 
现在 让 我 们 考察 一 下 柴 科 夫 斯 基 创 作 的 《 豆 乐 小 夜曲 》， 看 一 看 他 是 如 何 处 理 这 些 问 


题 的 。 


例 5 一 30 桌 科 夫 斯 基 :《 弦 乐 小 夜曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 36 小 节 : [ 宣 :al] 


人 | Andante non troppo. (= 126) 


emp 型 marratissimo 


本 一 寻 
上 2 因 人 7 区 
bj 主 妈 ez | -一 
夺 和 
emprc morallestn 页 7 
| 2 
| 全 和 全 ] 
要 


SenapTE RONTCGHissipnaO 一 一 一 并 
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超生 和 
村 


站 = 
省 千 寺 全 和 二 二 生生 站 生涯 反 


JJ mareatissimo 


LO marealissimo 全 号 厅 


册 二 
呈 
和 


| 


DB. 
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在 内 处 ， 主 题 以 充分 而 丰富 的 和 声 化 形式 呈现 。 所 有 乐器 中 的 双 音 必定 是 不 分 奏 且 容 
易 演 奏 的 ， 但 通常 第 二 小 提琴 、 中 提琴 和 大 提 和 琴 要 分 奏 ， 而 小 提琴 不 分 奏 ， 因 为 分 奏 会 
削弱 第 一 小 提琴 的 旋律 线 。 注 意 第 一 小 提 和 琴 旋 律 的 音符 总 是 重复 的 ， 由 第 一 小 提琴 自己 
奏 出 或 由 其 他 弦 乐 组 的 一 件 乐器 奏 出 。 在 第 1 和 第 2 小 节 ， 第 二 小 提琴 〈 较 低 的 音 ) 重 
复 ; 在 第 3 和 第 4 小 节 ， 中 提琴 重复 。 在 第 3 和 第 6 小 节 ， 作 曲 家 依靠 第 二 小 提琴 划分 
乐句 和 互 嵌 的 位 置 〈 即 它 的 音符 都 在 第 一 小 提琴 的 音符 之 问 ) 来 强调 和 声 而 并 非 旋 律 ; 
第 二 小 提琴 的 音调 又 转 而 由 中 提琴 和 大 提 和 琴 的 重复 来 加 强 。 注 意 第 一 个 和 弦 的 间距 ， 制 
造 出 一 种 强烈 而 明亮 的 音响 。 第 7 和 第 8 小 节 的 和 弦 是 圆润 低沉 但 略微 柔和 的 。 在 第 8 
小 节 ， 中 提琴 和 第 二 小 提 骏 的 互 嵌 强调 了 旋律 音符 E" ， 由 中 提琴 演奏 要 比 由 第 二 小 提琴 
演奏 更 加 有 力 。 

在 第 7 小 节 ， 一 个 八 度 音阶 将 我 们 带 人 旋律 的 第 二 次 呈 示 〈|Bj) ， 这 一 次 是 在 低音 区 演 
奏 。 处 于 相当 高 音 区 的 低音 提琴 制造 出 强大 的 张力 ， 作 为 伴奏 的 稀薄 的 织 体 即 便 演奏 极 强 ， 
也 不 能 对 它 构成 影响 ， 因 为 所 有 的 小 提琴 和 中 提琴 都 处 于 一 个 不 甚 明亮 的 音 区 。 第 15 小 节 
的 大 型 和 弦 在 这 上 暗淡、 平缓 的 和 声 之 后 听 起 来 使 人 震 耳 欲 芍 。 注 意 这 个 和 弦 的 分 布 及 其 适 
于 演奏 的 便捷 性 ; 方便 的 指法 使 它 可 以 由 任何 乐器 来 演奏 。 由 于 任何 低音 提琴 和 弦 如 同 这 1 
小 节 中 的 高 音 弦 乐 的 和 弦 一 样 都 应 用 分 奏 ， 因 而 作曲 家 改 为 给 乐器 指定 一 个 合适 的 主音 。 
大 提琴 中 的 低音 C 足够 圆润 低沉 ， 可 以 担当 和 弦 中 实际 的 低音 。 

从 [Cj 到 [Dj， 柴 科 夫 斯 基 依 靠 配器 获得 渐 弱 的 效果 。 从 第 17 至 第 22 小 节 ， 尤 其 是 在 大 
提琴 高 音 区 ， 密 集 配置 形成 主题 与 和 声 的 紧张 表现 。 从 第 18 小 节 至 ID 音响 趋 于 柔和 ， 尽 管 
保持 大 音量 与 剧烈 性 ， 弦 乐 演奏 同 质 的 特点 使 得 这 一 段落 听 起 来 就 像 是 出 自 一 件 乐器 。 

从 |Dj 直 到 结尾 处 有 一 个 渐 弱 记号 ， 在 这 一 过 程 中 终止 式 重复 了 三 次 。 全 部 乐器 都 在 一 
个 易于 以 较 弱 的 力度 演奏 的 音 区 ; 每 当 低音 提琴 达到 其 主音 E 时 便 令 它 退 出 演奏 ， 以 便 加 
强 渐 弱 的 效果 。 注 意 32 至 33 小 节 的 低音 的 连接 变化 。 在 此 ， 低 音 提琴 不 是 奏 连 音 ， 而 是 
拉 出 高 音 E。 衔 接 使 这 个 E 听 起 来 略微 长 一 些 ; 在 随后 小 节 中 的 休止 从 而 显得 更 加 明显 
因为 其 他 弦 乐 中 的 和 弦 还 在 持续 。 


格 里 格 《 培 尔 ， 金 特 》 第 一 组 曲 

另 一 个 为 弦 乐 而 作 的 有 影响 的 绝对 主 调 作 品 的 例子 是 选 自 格 里 格 《 培 尔 . 金 特 》 第 
一 组 曲 的 一 个 片段 。 每 个 音符 都 在 高 八 度 进行 重复 ， 仿 佛 整 部 作品 是 由 一 架 有 八 英尺 音 
栓 和 四 英尺 音 栓 的 管 风 有 琴 高 八 度 重 复原 始 版 本 。 为 了 清晰 地 表达 每 四 小 节 中 的 乐句 ， 
格 里 格 在 先前 和 随后 用 不 同 的 方法 来 重复 弦 乐 。 例 如 ,在 19 一 20 小 节 和 23 一 24 小 节 
中 ， 第 二 小 提琴 增加 一 个 八 度 重复 第 一 小 提琴 ， 而 不 是 给 予 更 多 的 和 声 。 为 了 能 仔细 
地 学 习 这 一 例子 ， 你 大 概 希望 将 其 缩减 成 钢琴 的 四 声 部 ， 然 后 再 将 其 与 原始 的 配器 进 
行 对 比 。 
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例 5 一 31 格 里 格 :《 培 尔 " 金 特 》， 第 一 组 曲 “ 员 赛 之 死 "， 第 17 一 24 小 节 : 


Adagio 
2 
2 
人 在 生生 生生 三振 生生 兰 拓 和 拓 拓 一 
一 二 三 
PR 一- 一 
divisi 1 | 
训 = 人 和 二 王 殖 三 二 王 三 二 三 
至 三 三 主 生 三 三 


R 
divisi 
电 全 


和 全 = 和 = 


< 3 下 要 | 二 


弦 乐 醉人 的 浪漫 的 音响 是 要 掌握 的 重要 本 质 。 为 此 ， 请 分 析 下 列 弦 乐 作品 前 景 、 中 景 
和 背景 材料 的 间距 、 衔 接 和 安排 
神 充 学 习 材 料 : 
Bart6k ，Diuertimento 
Bloch ，Concerti Grossi Nos. 1 and 2 
Britten，4 Simple Symphony 
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Dvoiak ，Serenade in E major for Strings，Op. 22 
Honegger，Symphony No. 2 for Stings and Trumpet 
Mahler,“Adagietto” from Symphony No.5 

WW. Schuman ，Symphony for Stings No.5 


潘 德 列 茨 基 《广岛 受难 者 挽歌 》 


像 克 里 斯 托 弗 ， 潘 德 列 茨 基 创 作 的 《广岛 受难 者 挽歌 》 这 样 的 作品 ， 可 以 被 当做 20 世 
纪 中 期 典型 的 为 弦 乐 而 创作 的 作品 。 作 曲 家 指定 了 所 需 乐器 的 具体 数目 〈24 把 小 提琴 、10 
把 中 提琴 、10 把 大 提琴 和 8 把 低音 提 和 琴 ) 。 他 常 将 特定 的 段落 进行 划分 ， 这 样 每 位 乐器 演奏 
者 将 演奏 一 个 单独 的 音 高 。 在 此 ， 音 色 是 一 个 重要 参数 ; 潘 德 列 茨 基 充分 利用 乐器 能 做 到 


的 所 有 音色 ， 还 发 明了 一 些 新 的 花样 。 


实际 音乐 开始 前 的 说 明 应 作为 总 谱 的 一 部 分 ， 因 为 它们 对 出 现在 谱 子 中 的 不 常见 的 标 
记 作 出 了 解释 。 在 谱 子 中 ， 密 集 的 水 平 线条 表示 了 将 由 指定 的 分 奏 乐 器 完成 的 音 篮 的 大 致 


范围 和 位 置 ， 其 确切 的 位 置 在 每 个 音 能 下 面 标 出 。 


例 5 一 32 潘 德 列 蒋 基 :《 广 岛 受 难 者 挽歌 》 结 尾 : 
a， 记 谱 法 说 明 : 


生平 二 一 中 一 二 


3 


将 乐谱 上 的 音符 升 高 四 分 之 一 演奏 

将 乐谱 上 的 音符 升 高 四 分 之 三 演奏 

将 乐谱 上 的 音符 降低 四 分 之 一 演奏 

将 乐谱 上 的 音符 降低 四 分 之 三 演奏 

在 乐器 上 奏 出 尽 可 能 最 高 的 音 〈 没 有 规定 音 高 ) 
在 琴 马 与 琴 尾 挂 蕊 板 之 间 演 奏 

在 琴 马 之 后 四 根 线 上 春分 解 和 弦 

在 挂 弦 板 上 以 90 度 拉 弓 ， 尽 可 能 使 轴线 拉 长 
在 合适 的 角度 与 合适 的 一 端 拉 琴 马 的 木头 部 分 
打击 乐 效 果 : 用 马子 或 手指 吉 击 小 提琴 面板 
一 些 弓 法 的 不 规则 变化 

极 快 的 震 音 

通过 滑 指 产生 的 相差 四 分 之 一 音 的 很 慢 的 震 音 
非常 快 的 无 节奏 化 震 音 

普通 地 

靠近 骏 马 演奏 

靠近 指 板 演奏 

用 弓 杆 项 击 琴 弦 

用 妃 杆 的 跳 弓 
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第 五 章 


D-37TRS 


加 


b， 作 品 的 最 后 两 页 : 


12 Vin.P2 广 
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10 Vla.tanl 
10 Vle.rl 三 一 


\ 


\ 
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补充 学 习 材料 : 

Babbitt ，Correspondences (strings with tape) 

也. Dutilleux，Mystere de iinstant (strings with percussion ) 
Foote，Suite in E minor 

Grieg，Folberg Suite 

Holst，S4. Paul's Suite 

Lutoslawaski ，Funeral Music 

Mendelssohn ，Octet for Strings 

R. Shechedrin ，Carmen Suite (strings with percussion ) 
F. Sowande ，4jfican Suite 

Tehaikovsky ，Serenade Jor Strings 

Warlock ，Capriol Suite 


用 弦 乐 合奏 为 独奏 者 伴奏 


由 于 其 同 质 的 特性 、 出 色 的 技术 能 力 和 多 变 的 音 区 ， 弦 乐 合奏 被 频繁 地 用 来 为 器 乐 独 
奏 或 声乐 独唱 、 合 唱 或 是 纯 管 弦 乐 作品 中 的 一 组 乐器 伴奏 。 数 以 百 计 的 配器 作品 以 此 为 目 
的 被 创作 出 来 ， 而 我 们 将 要 学 习 其 中 一 些 较为 流行 的 段落 。 尽 管 创作 中 有 无 限 的 可 能 性 ， 
但 对 于 一 些 传统 模式 的 学 习 会 给 我 们 一 些 启发 。 


门 德尔 松 《 以 利 亚 》 
门 德尔 松 在 这 一 段落 中 使 用 了 一 种 简洁 的 主 调 性 规则 或 不 规则 的 伴奏 : 
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例 5 一 33 ” 门 德尔 松 :《 以 利 亚 》 之 “足够 了 "， 第 1 一 9 小 节 : 2 


在 下 一 个 例子 中 ， 中 提琴 和 低音 提琴 持续 的 和 声 的 音符 与 小 提琴 不 安 的 节奏 音 理 
重 乔 ; 


例 5 一 94 “ 门 入 尔 松 :《 以 利 亚 》 之 “ 听 到 你 了 ， 以 色 列 人 ”， 第 1 一 小节: [se:ama7] 
Adagio (= 80) 1 
Eee 全 2 > 
三 二 EREEEEEEEE 
AAACI 和 三 
mm 
ww 
ws 
几 
站 
Vie- 村 一 电 王 寺 
监 es 导 
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在 此 ， 持 续 的 和 声 的 音符 与 小 提 和 琴 营 音 音 型 重大 : 


例 5 一 35 “ 门 德尔 松 : 《以 利 亚 》,“ 他 在 看 护 着 以 色 列 "， 第 1 一 5 小节 : CD -SATRe 


Allegro moderato =126) 


oh， 三 三 : 三 
产 、 
oa | Et : 
所 全 
pe | 由 -省 < 
Ban, 一 王 一 = 一 三 | 
Diim = 二 过 三 所- 一 庆 三 三 
他 
ATimg 在 喜 三 二 二 三 
瑟 世相 国 
Vin.1 - 三 卫 
WE ER 2 
于 SC OUiO 
Vin 2 = = 
人 ES 
ww 一 二 三 三 二 三 
于 
S 三 二 三 和 二 三 二 -三 三 2 
He. watch-ing o - ver 甩 -rael slum-bers not nor leeps: 
入 -十 -一 -一 -一 三 
业 二 三 三 三 三 | 
日 二 二 EEEE 二 
三 三 二 一 = 一 字 =- 二- 二 让 
村 
莫扎特 《 费 加 罗 的 婚礼 》 


不 稳定 的 弦 乐 对 位 凸显 了 歌剧 中 那 一 时 刻 的 混乱 情景 : 
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例 5 一 36 莫扎特 :《 费 加 罗 的 婚礼 》 ， 第 二 幕 ，No 14， 第 1 一 13 小 节 : 


SUSANNA 


CHERUBINO 
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有 三 三 三 
王 三 才 三 三 三 = 三 
各 
生生 本 二 让 去 
二 三 
susANNA 上 站 站 全 生生 三 三: 主 EEE 和 
Hte，andarte via 由 qua anrda-te via di qu 
HERUBINO 戎 全 让 于 委 委 二 要 大 医生 生生 生生 
Di-mel che scenma or - ri-bi-lel che gran fa-ta-li - tal 
se 
星 三 三 三 3 汪汪 = 三 六 
站 
比 才 《卡门 》 


在 著名 的 “哈巴 涅 拉 ” 选 仆 ， 大 提琴 表现 了 这 种 舞蹈 的 民族 性 节奏 特征 ， 其 他 的 弦 乐 
器 在 旋律 上 与 和 声 上 以 拨 芝 演 奏 来 支持 歌唱 者 。 注 意 演唱 者 能 够 在 不 受 管弦 乐队 干扰 的 情 
况 下 完成 她 的 演唱 部 分 。 


例 5 一 897 比 才 :《 卡 门 》， 第 一 幕 ,“ 爱 情 是 只 上 叛逆 的 鸟 "， 第 1 一 8 小 节 : [El 


到 总 慰 守明 


直上 生生 科 


pmealt _ _ 
on 上 E 三 三 王 司 
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在 歌剧 序曲 中 ， 比 才 以 一 种 特殊 的 设计 一 一 现在 已 显 陈旧 了 一 一 来 为 由 大 提 重 (由 小 
号 、 单 簧 管 和 大 管 加 以 重复 ， 在 这 里 谱 面 省 略 不 显示 ) 演奏 的 曲调 伴奏 ,赋予 了 这 一 段落 
相应 的 不 祥 的 特质 : 一 段 由 高 音 弦乐器 演奏 的 震 音 伴奏 。 


例 5 一 38 比 才 :《 卡 门 》， 序 曲 ， 第 121 一 131 小 节 : CD-amRT 


Andante moderato 
727 


aa. 


we 


DB 


127 


va 


DB. 


福 列 《 安 魂 曲 》 

为 了 营造 出 一 种 阴暗 的 背景 ， 在 这 个 选段 中 只 有 低音 弦 乐 作为 旋律 的 伴奏 出 现 。 注 意 
中 提琴 和 第 一 大 提琴 的 合奏 。 这 种 配器 为 安 魂 曲 的 歌词 制造 出 一 种 黑暗 的 和 声 背景 。 弦 乐 
在 这 首 作 品 中 重复 管风琴 ， 如 下 边 引用 的 段落 。 
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例 5 一 89 福 列 :《 安 魂 曲 》,“ 进 台 咏 与 兢 翡 经 ”， 第 18 一 25 小 节 : CD-aTR2 


1 Andante moderato j=72 


dolee capresatpa 


三 三 三 2 
三: 王 : 有 直 
Re - qui-em ae ] ter - nam 


E 

室 

加 本 

一 一 一 

| 全 会 
本 下 夺 三 过 
dtolee espressfno = 

ws 下 全 生 人 二 二 二 二 三 -于 


配器 法 教程 


把 钢 雁 作品 改编 成 弦 乐 


你 可 能 被 要 求 将 钢琴 伴奏 改编 成 弦 乐 伴奏 。 要 完成 这 一 任务 有 许多 方法 ， 但 最 重要 的 
考虑 是 要 认识 到 作曲 家 的 意图 ， 而 不 能 够 造成 任何 的 扭曲 变形 。 当 然 ， 对 钢琴 形式 进行 改 
编 不 总 是 容易 的 ， 但 是 人 们 可 以 保持 原始 伴奏 的 灵魂 ， 尽 管 该 形式 有 些 不 可 避免 地 要 被 改 
编 成 弦 乐 。 各 部 分 的 衔接 可 以 用 于 再 创造 出 由 单独 的 演奏 者 在 一 种 乐器 中 能 够 做 到 的 流畅 
性 。 很 显然 地 ， 我 们 在 需要 有 重音 的 时 候 不 能 将 各 部 分 衔接 。 钢 琴 的 延 音 踏板 也 必须 以 ~ 
种 合适 的 方式 转化 成 为 管弦 乐队 。 

首先 ， 让 我 们 看 看 延 音 踏板 的 效果 是 如 何 被 模拟 的 : 


例 5 一 40 为 模拟 延 音 路 板 效果 进行 的 改编 : 
a， 钢 琴 版 本 : 


现在 让 我 们 选择 一 些 歌曲 的 钢琴 伴奏 ， 为 它们 进行 一 些 恰当 的 弦 乐 配器 。 在 我 们 开始 
之 前 ， 要 指出 的 重点 是 有 许多 简单 的 钢琴 伴奏 ， 如 拍 后 音 、 持 续 和 声 ， 以 及 一 些 可 以 方便 
地 复制 到 弦 乐 部 分 的 特定 形式 。 此 外 ， 如 下 面 给 出 的 一 些 例子 ， 都 是 需要 进行 更 多 的 思考 。 
请 认真 学 习 这 些 谱 例 。 
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例 5 一 41 舒 伯 特 :《 回 顾 》， 第 1 一 2 小节 : 
a， 钢 琴 版 本 : 
Nicht zu geschwind 


b， 两 个 弦 乐 版 本 〈 无 休止 的 演奏 ) : CD-aTR 1 


弦 乐 中 重复 的 和 芝 与 为 钢琴 而 创作 的 作品 有 相同 的 效果 ， 因 而 听 起 来 符合 习惯 ， 尤 其 
是 在 快 节奏 中 。 


例 5 一 42 过 拉 姆 斯 :《 紫 罗兰 》， 第 1 一 3 小 节 : 
Ba 钢琴 版 本 〔〈 各 部 分 互 谈 的 一 个 很 好 的 例子 ) : 
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例 5 一 43 ” 亏 拉 姆 斯 :《 嗅 ， 可 爱 的 面颊 》， 第 1 一 3 小节: 
a， 钢琴 版 本 : 


Volee 


三 三 三 三 二 
che 


齐 
放 
Wan - gen，ihr macht mir ver- 
人 


Piano 


像 选 自 勃 拉 姆 斯 作品 的 例 5 一 43 ， 这 个 伴奏 在 弦 乐 版 本 中 更 适宜 重复 音符 。 
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第 五 章 为 弦 乐 配器 


例 5 一 44 圣 一 桑 : 《等待 》， 第 1 一 3 小 节 : 
a。， 钢 重 版 本 : 


Allegro agitato 


b， 综 乐 版 本 : CaTRT7 


作曲 家 的 品味 是 在 为 特定 的 片段 选择 最 令 人 印象 深刻 的 配器 时 的 最 终 仲裁 者 。 我 们 将 
会 在 第 八 章 、 第 十 一 章 、 第 十 四 章 和 第 十 五 章 中 多 次 验证 这 一 说 法 ， 这 些 章节 也 像 本 章 一 
样 是 关于 如 何 解决 为 特定 的 组 合 及 全 体 管弦 乐 进行 配器 的 问题 。 学 习 那 些 被 证 实 了 的 成 功 
作品 有 助 于 我 们 选择 最 合适 的 乐器 及 其 在 旋律 性 材料 方面 的 分 配方 式 ， 同 时 也 有 助 于 对 围 
绕 的 织 体 作 出 最 恰当 的 决定 。 人 们 可 以 通过 采用 经 过 验证 证 明成 功 的 方法 而 获 益 ， 或 者 以 
人 们 舍弃 的 经 验 为 戒 ， 去 探求 新 的 解决 方法 。 最 主要 的 是 要 考虑 到 配器 必须 为 作品 的 结构 
服务 。 它 应 该 阐明 曲 式 ， 并 以 它 唯一 能 提供 的 东西 一 一 色彩 要 素 ， 来 支持 音符 的 流动 。 

神 充 学 习 材 料 : 

String Orchestra : 

Britten ，Four Sea 1nierludes Fom Peter Grimes,“Dawn,”beginning (flute 一 violin combina- 
tion ) 

Britten ，Serenade Jor Tenor，Horn and Strings 
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D. Diamond ，Rounds Jor Strings (contrapuntal writing in last movement) 
Grieg，FEolberg Suite 
Stravinsky ，Concerto in D 


Vaughan Williams，Fantasy on a Theme of Thomas Tallis (large string combination) 


Pizzicato in Foreground and Background: 
Bartbk，Music Jor Strings，Percussion and Celesta，second movement 
Brmuckner，Symphony No.3 ，third movement (cello - bass pizz. ) 


Casella，Paganiniana ，second movement，at [65] (left - hand pizz. ) 

Grieg，Peer Gynt，Suite No. 1,“Anitra's Dance” 

Holst，St. Paul's Suite ，second movement 

Shostakovich ，Symphony No.9 ，first movement (violas ，cellos ，basses) 

Tehaikovsky ，Romeo and Juliet，mm.38 一 51 

Wagner，Tonnjiiuser，Act II，Scene 2,“Wolfram's address,”mm.38 人 ff，(strings and harp) 


Secoring for One or a Combination of String Instruments Effectively Negotiating and Important 
Melodic Idea: 


Chausson ，Symphony in B，，third movement，at |B| (high violins) 


Rimsky - Korsakov，Le Cog d'or Suite，opening of third movement (long viola solo) 
Sibelius，Symphony No. 1，third movement，14mm. before 区 | (double - bass solo) 
R. Strauss，hlso sprach Zarathuustra，beginning at the fugue (di 
R. Strauss，Death and Transhguration，mm.428 一 475 (high violins) 
Verdi，Otelo，Aet IV，at 四 ] aftter“Ave Maria” 

Wagner，Der Jiegende Hollander，Overture，mm.353 一 361 (violin and viola) 


double basses) 


Additional Works Featuring Contrapuntal Writing for Strings: 
Francaix，Symphony darchets ，first movement 
Lutostawski，Funeral Music，beginning 


Riegger，Symphony No.3 ，fourth movement， 10mm. after 加 (4liegro Jeroce，mm.1 一 46) 
N. Rorem，String Symphony (throughout) 


Additional Works Using Dioisi Passages: 
Debussy，Nocuumes，“Sirenes,”aa 国 
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Wagner，Lohengrin，Prelude，beginning and end 
Weber，Euryanthe ，Overture，mm. 129 一 143 (violins and viola) 


Works Incorporating More Contemporary Sting Writing: 
S. Adler，Symphony No.5，third movement, “Future” 

ML. Borkowski，Pimits for Orchestra (many string effects) 

M. Colgrass，4s Quiet 4s，second movement (col legno，col legno battuto，Farmonics ， 
Jetl) 

A. Goehr，Romanza for Cello and Orchestra，mm. 52 ~ 55 and 363 一 366 

Messiaen，Chant des d&iportG (extra -large string section) 


The following two works are typical of postwar Polish string writing: 


Lutoslawski，Paroles iisseles 
Penderecki，PDies irae 
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管弦 乐队 的 故事 近似 于 一 个 古老 家 族 的 编 年 史 ， 或 者 更 确切 地 说 ， 近 似 于 许多 个 家 族 
彼此 对 抗 的 故事 。 最 终 他 们 为 了 一 个 共同 的 目标 、 完 成 国家 大 事 而 联合 起 来 D。 

在 很 大 程度 上 由 异 质 性 的 乐器 组 成 的 木管 组 可 以 算是 管弦 乐队 中 所 有 家 族 里 面 最 爱 争 
吵 的 。 各 种 管乐器 之 间 很 难 形成 和 谐 ， 因 为 只 有 最 优秀 的 演奏 者 才能 达到 所 有 形式 的 平衡 
或 者 使 它们 丰富 多 样 的 音色 互相 融合 。 

即便 是 “木管 ”一 词 也 不 能 准确 地 描述 这 个 家 族 。 尽 管 这 个 小 组 中 的 所 有 主要 乐器 ， 
除了 萨克斯 管 以 外 ， 在 一 段 时 间 里 是 木 制 的 ， 但 现在 已 经 不 再 如 此 。 今 天 的 长 笛 是 由 各 种 
金属 ， 甚 至 是 金 、 银 、 铀 制 成 的 ;较为 便宜 的 单簧管 由 塑料 制 成 萨克斯 管 作 为 相对 新 近 
发 明 的 乐器 〈19 世纪 ) ， 通 常用 钢 制 成 ， 但 我 们 仍 将 其 约定 俗 成 地 归 为 “木管 "， 因 为 它们 
在 很 多 方面 都 更 接近 于 木管 组 。 有 趣 的 是 ， 在 塞 西 尔 ' 弗 西北 所 著 的 一 部 经 典 之 作 《配器 
法 》 中 ， 将 有 关 萨 克 斯 管 的 讨论 收录 在 铜 管 的 章节 。 


构 造 


在 深入 探 究 木管 乐器 的 结构 及 分 类 的 细节 之 前 ， 我 们 将 首先 简要 地 介绍 一 下 它们 的 工 
作 原 理 。 

并 不 需要 过 多 考虑 声学 原理 人 们 即 可 说 明 ， 当 使 大 量 空气 发 生 运动 时 ， 因 为 同时 具备 
了 弹性 与 惯性 ， 它 们 会 产生 震动 。 震 动 的 弦 只 传递 了 很 小 一 部 分 声音 。 为 了 制造 出 更 大 的 
音量 ， 该 声音 必须 经 过 某 种 共鸣 箱 加 以 扩大 。 圆 锥 形 或 圆柱 形 的 管 不 需要 这 样 扩大 ， 因 为 
里 面 发 生 震动 的 气 柱 通 过 管 的 开口 以 期 望 的 振幅 进行 传递 。 因 此 人 们 了 解 木 管乐器 的 发 声 
模式 是 有 必要 的 ， 即 气 柱 在 运动 时 通过 哪 种 类 型 的 管 一 一 这 样 就 可 以 了 解 各 种 乐器 的 音色 、 
音域 、 音 区 强度 、 振 幅 、 灵 活性 以 及 不 同 的 发 音 。 

管 必须 有 音 孔 或 开口 ， 按 照 精 确 的 数学 要 求 来 切割 ， 从 而 发 出 基 音 之 间 的 所 有 半音 以 
及 第 一 泛音 〈 高 八 度 ) 。 然 而 ， 音 孔 之 间 的 距离 过 大 会 导致 手指 无 法 掌控 。 早 期 有 一 种 装置 
稍稍 弥补 了 这 一 缺陷 ， 但 直到 19 世纪 ， 木 管乐器 的 结构 才 有 所 改进 。 西 奥博 尔 德 ， 伯 姆 
(1794 一 1881) 发 明了 一 种 连锁 按键 和 操作 杆 的 机 械 系 统 ， 可 方便 地 用 手指 操作 ， 从 而 更 


人 ”参见 Paul Bekker，The Orchestra (New York: 双 . 鸡 . Noron，1963) ，p. 15。 
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容易 演奏 出 管乐器 中 的 所 有 音符 。 伯 姆 系统 不 断 被 完善 ， 到 今天 几乎 所 有 的 跳 耻 、 颜 音 、 
震 音 都 可 以 在 木管 乐器 上 演奏 出 来 。 


木管 乐器 的 分 类 


可 以 用 至 少 五 种 方式 为 木管 乐器 组 分 类 : 
依据 家 族 ; 

依据 所 用 簧 片 的 种 类 ( 单 簧 片 或 双簧 片 ); 
依据 管 的 形状 ; 

依据 乐器 超 吹 的 音程 ; 


依据 家 族 进行 分 类 

1， 长 稍 家 族 @: 短 币 ， 长 笛 ， 中 音 长 笛 ， 低 音 长 笛 

2， 双 簧 管家 族 : 双簧 管 ， 抒 情 双簧 管 ， 英 国 管 ， 海 克 尔 管 ， 大 管 ， 低 音 大 管 

3， 单 簧 管家 族 : C 调 ，D 调 ， 降 世 调 ， 降 B 调和 A 调 单簧管 ， 中 音 单簧管 〔( 降 E 
调 ) ， 低 音 单簧管 (通常 为 降 B 调 ， 有 时 为 降 E 调 ) ， 信 低音 单簧管 〈 降 B 调 或 降 己 调 ) ， 
巴 赛 管 (F 调 ) 

4， 萨 克 斯 管家 族 : 超 高 音 萨 克 斯 管 〈 通 常 为 降 B 调 ， 向 上 移 高 小 三 度 ) ， 高 音 萨克斯 
管 〈 降 B 调 )， 中 音 萨克斯 管 〈 降 E 调 ) ， 次 中 音 萨 克 斯 管 〈 降 B 调 ) ， 上 低音 萨克斯 管 
(降下 上调) ， 低 音 萨 克 斯 管 〈 降 B 调 ) 


依据 筑 片 进行 分 类 
在 任何 有 关 簧 片 和 无 簧 片 管乐器 的 讨论 中 ， 具 有 首要 重要 性 的 是 运 舌 法 ， 即 向 乐器 中 
吹 气 ， 使 气 柱 直接 运动 (如 长 笛 ) 或 靠 簧 片 装置 或 稍 头 〈 其 它 所 有 木管 乐器 ) 产生 运动 。 


人 二 


单 秽 片 : 单簧管 笛 头 与 筑 片 有 双 催 片 : 双 和 管 双簧 片 : 大 管 


@ 竖 笛 合奏 〈 称 竖 笛 家 族 ) 一 一 超 高 音 、 高 音 、 中 音 、 低 音 一 一 现代 交响 乐队 已 不 再 使 用 。 
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音调 变化 一 一 或 音准 就 是 取决 于 运 舌 法 ， 因 为 主要 由 嘴唇 控制 。 音 调 的 微调 可 以 靠 操纵 笛 
头 的 结合 处 或 其 他 的 结合 处 来 改变 该 乐器 的 长 度 。 拔 出 笛 头 〈 或 长 和 茜 上 面 那 一 节 ) 稍微 拉 
长 乐器 ， 由 此 降低 音调 ; 将 其 推进 即 可 略微 升 高 音调 。 

1， 无 簧 片 木管 : 所 有 长 笛 〈 包 括 竖 笛 ) 

2、 单 筑 片 : 所 有 单 筑 管 和 萨克斯 管 

3 双簧 片 : 双簧 管 ， 抒 情 双簧 管 ， 英 国 管 ， 海 克 尔 管 ， 大 管 ， 低 音 大 管 


依靠 管 的 形状 进行 分 类 

1， 圆 柱 形 管 〈 实 际 上 为 直 管 ) : 长 币 和 单簧管 D 

a， 尽 管 长 笛 的 一 端 是 封闭 的 ， 但 由 于 吹 孔 很 靠近 封闭 一 端 ， 因 此 也 被 称 为 开口 圆柱 形 管 。 
b， 单 筑 管 被 称 为 封闭 圆柱 形 管 ， 因 为 它 的 笛 头 在 一 端 将 管 封闭 。 

2， 圆 锥 形 管 〈 管 的 一 端 大 于 另 一 端 ) : 双簧 管 ， 英 国 管 ， 大 管 和 萨克斯 管 


依据 超 吹 进行 分 类 

超 吹 是 木管 相当 于 在 半 程 标记 的 节点 上 触 弦 ， 发 出 第 一 泛音 。 在 管乐器 中 是 通过 用 更 
大 的 力度 吹奏 来 完成 ， 从 而 人 迫使 震动 的 气 柱 部 分 地 分 裂 开 。 

1， 所 有 的 圆锥 形 管乐器 和 长 笛 都 是 八 度 超 吹 。 

2， 所 有 的 单簧管 都 是 十 二 度 超 吹 。 


依据 移 调 进行 分 类 

1， 非 移 调 木管 乐器 长 和 贡 ， 双 簧 管 和 大 管 

2， 移 调 木管 乐器 

a， 不 改变 移 调 音程 的 乐器 : 

”短笛 
”低音 长 笛 
”低音 大 管 
”A 调 抒情 双 筑 管 〈 像 A 调 单簧管 一 样 移 调 ) 
”F 调 英国 管 〈 像 了 调 圆号 一 样 移 调 ) 
”SG 调 中 音 长 笛 
”降下 调 中 音 单簧管 〈 像 降 E 调 中 音 萨克斯 管 一 样 移 调 ) 
，” 降 B 调 低音 单簧管 
”降下 调 倍 低音 单 筑 管 
” 降 B 调 高 音 萨 克 斯 管 〈 像 降 B 调 单 筑 管 一 样 移 调 ) 
” 降 眉 调 中 音 萨 克 斯 管 


@ 声学 家 对 于 将 长 笛 和 单簧管 归 为 纯 圆柱 形 稍 有 质疑 ， 因 为 它们 并 不 是 真正 的 圆柱 形 。 实 际 上 ， 长 
笛 是 一 种 圆锥 形 管 ， 但 对 于 我 们 而 言 ， 简 单 些 的 定义 就 足够 了 。 
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” 降 B 调 次 中 音 萨克斯 管 〈 像 降 B 调 低音 单簧管 一 样 移 调 ) 
， 降 下调 上 低音 萨克斯 管 〈 像 降 E 调 倍 低音 单 筑 管 一 样 移 调 ) 
， 降 B 调 低音 萨克斯 管 
b。， 改变 移 调 音程 的 乐器 : 
”单簧管 
”低音 单簧管 
因为 这 两 种 乐器 都 有 各 式 各 样 的 形式 ， 因 此 在 特定 的 段落 或 作品 中 应 使 用 哪 种 单簧管 
或 低音 单簧管 ， 应 该 在 乐谱 上 作出 明确 的 标记 。 


移 调 的 原则 


一 件 移 调 乐器 产生 的 音调 听 起 来 与 谱 面 上 的 记 谱 不 同 。 移 调 是 由 作曲 家 或 配器 者 来 完 
成 的 ， 这 样 演奏 者 在 读 分 谱 时 就 可 以 比较 轻松 地 ， 在 乐器 上 自然 地 按照 指法 演奏 而 发 出 乐 
曲 本 身 需 要 的 音 。 

因此 ， 区 别 记 谱 音 高 和 实际 音 高 或 称 音乐 会 音 高 ， 即 人 们 在 谱 面 上 看 到 的 音符 和 移 调 
乐器 生成 的 音 高 ， 是 很 重要 的 (整个 乐队 演奏 的 调 称 为 音乐 会 调 ) 。 下 面 的 例子 体现 了 降 B 
调和 A 调 单簧管 的 记 谱 音 高 和 实际 音 高 之 间 的 区 别 。 


例 6 一 1 记 谱 音 高 和 音乐 会 音 高 : 


降 B 调 单 筑 管 音乐 会 音 高 
记 谱 音 高 《实际 音 高 ) 
A 调 单 筑 管 = 音乐 会 调 
记 谱 调 一 (实际 的 调 ) 


在 例 6 一 2 的 旋律 中 ， 作 曲 家 为 降 B 调和 降 A 调 单簧管 写 了 相同 的 音符 ， 注 意 这 两 个 乐 
名 的 发 音 是 在 不 同 的 音 高 上 ( 见 例 6 一 3) ， 因 为 这 两 件 乐器 是 用 不 同 的 音程 来 移 调 。 注 意 
作曲 家 给 单簧管 演奏 者 一 个 很 长 的 休止 ， 以 便 其 更 换 乐 器 。 


例 6 一 2 ” 记 谱 音 高 : 
TakeA Clarinet 
-各 
芭 cL 三 > 三 三 三: 
例 6 一 3 实际 音 高 : 


杷 cl AGl 
一 二 和 


T 
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如 果 作 曲 家 想 要 单簧管 演奏 者 同时 演奏 两 个 乐句 ， 则 乐曲 需要 像 例 6 一 4 那样 进行 记 谱 。 
例 6 一 4 记 谱 声 部 : 


让 二 二 生生 王 : 王 三 三 
本 


亡 -一 


在 这 些 乐器 的 机 械 体系 完善 之 前 ， 应 该 用 具有 不 同 移 调 的 乐器 来 避免 演奏 过 多 临时 变 
音 的 需要 。 现 如 今 ， 转 换 单簧管 ， 尤 其 是 在 一 部 单独 的 作品 中 是 很 军 见 的 。 不 过 库 普 兰 就 
在 “ 阿 帕 拉 契 亚 之 春 ”中 在 降 B 调和 A 调 单簧管 之 间 进 行 了 转换 。 

对 于 所 有 的 移 调 乐器 来 说 ， 一 个 基本 的 规则 是 : 记 谱 音 C 的 实际 音 高 就 是 那个 特定 乐 
器 的 调 的 音 高 ( 基 音 ) 。 


移 调 表 记 谱 音 高 实际 音 高 

几 有 调和 二 三 = 和 
降 日 调 高 音 萨 克 斯 管 比 记 谱 音 低 大 二 度 
人 调 单 和 和 Eeeatrr 代 小 = 
作证 在 Etieltaa= 
降 王 调 单 答 管 E 研 。。 比 记 谱 音 识 小 三 度 
了 调 单 答 管 Eee 比 记 寺 阁 词 大 二 度 
F 调 英 国 管 ， 

下 调 巴 赛 管 于 Eeeilt 作 代 弛 广度 
G 再 中 音 长 和 于 Eeel 才 代 线 四 皮 
降 眉 调 中 音 单簧管 
降下 调 中 音 萨克斯 管 三 比 记 谱 音 低 大 六 度 
降 B 调 次 中 音 萨 克 斯 管 

降 B 调 低音 音 答 管 人 三 比 记 谱 音 低 大 九 度 
降下 调 上 低音 萨克斯 管 二 比 记 谱 音 低 大 十 三 度 


@ ”如 果 低音 单 筑 管 以 低音 谱 号 记 谱 ， 则 实际 音 高 比 记 谱 音 高 低 大 二 度 。 如 果 人 们 很 偶然 地 遇 到 A 调 
低音 单簧管 ， 则 需 知道 如 果 是 以 高 音 谱 号 记 谱 ， 实 际 音 高 比 记 谱 音 高 低 小 十 度 ; 如 果 以 低音 谱 号 记 谱 ， 实 
际 音 高 比 记 谱 音 高 低 小 三 度 。 
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降 B 调 倍 低音 单簧管 奉 比 记 谱 音 低 两 个 八 度 
降 B 调 低 音 萨克斯 管 加 一 个 大 二 度 
短笛 Eee 一个 人 上 
低音 大 管 Hey 人 一 个 人 度 
为 了 使 实际 音 高 为 C 大 调 ， 调 号 则 需要 作 如 下 调整 : 
降 B 调 的 乐器 的 标记 为 D 大 调 。 
A 调 乐器 的 标记 为 降下 大 调 。 
降 调 的 乐器 标记 为 A 大 调 。 
D 调 的 乐器 标记 为 降 B 大 调 。 


F 调 的 乐器 标记 为 C 大 调 。 

几乎 所 有 的 非 八 度 移 调 乐器 都 是 向 下 移 调 ， 只 有 D 调和 降 调 的 高 音 单簧管 和 调 的 
超 高 音 萨克斯 管 是 例外 。 除 此 之 外 ， 如 果 是 在 高 音 谱 表 中 记 谱 ， 所 有 被 指明 次 中 音 、 上 低 
音 或 低音 的 乐器 在 转调 时 都 自动 加 一 个 八 度 ， 有 时 是 两 个 八 度 。 

对 于 A 调 、 降 B 调 、D 调 或 降 E 调 单簧管 的 使 用 取决 于 作品 的 调 。 降 号 调 的 作品 通常 
需要 降 B 调 单簧管 和 降 E 调 高 音 单簧管 ; 升 号 调 的 作品 最 好 选用 A 调 单簧管 和 D 调 高 音 单 
簧 管 。 由 于 如 今 调 性 的 设计 不 再 是 严格 而 可 预见 的 ， 因 此 这 项 考虑 也 就 不 那么 重要 了 ， 这 
也 给 了 作曲 家 更 多 使 用 每 种 型 号 乐器 的 自由 。 较 长 的 (A 调和 D 调 ) 单簧管 有 更 淳 美的 音 
色 ， 但 区 别 并 不 明显 。 的 确 ， 伴 随 着 19 世纪 下 半 叶 高 度 半音 化 写作 的 出 现 ， 开 始 产生 无 关 
性 调 关 系 。 英 国 管 、 萨 克 斯 管 、 中 音 和 低音 长 笛 、 短 币 和 低音 大 管 常常 按照 相同 的 音程 进 
行 移 调 。 


演奏 技法 


强度 和 音量 如 何 随 着 每 件 木管 乐器 而 产生 变化 ， 取 决 于 音域 和 段落 所 出 现 的 特定 音 区 。 
对 于 所 有 的 乐器 来 说 ， 音 准 、 力 度 ， 以 及 在 某 些 情况 下 的 发 声 法 、 丫 音 及 技术 的 多 样 性 在 
极端 的 音 区 控制 起 来 要 远 难 于 中 间 音 区 ; 同时 ， 在 最 高 的 音 区 难于 最 低 的 音 区 。 例 如 ， 长 
笛 与 短笛 在 最 低 的 八 度 的 音量 是 非常 弱 的 ， 反 之 双簧 管 和 大 管 就 不 应 该 用 它们 音域 中 最 低 
的 五 度 来 演奏 “ 极 弱 " 。 另 一 方面 ， 单 簧 管 是 唯一 在 其 所 有 音 区 中 拥有 全 部 力度 变化 的 乐 
器 ， 从 最 高 到 最 低音 区 。 


揉 音 
如 弦 乐 通过 揉 音 来 丰富 音色 一 样 ， 木 管 、 甚 至 铜 管乐器 也 是 如 此 。 在 管乐器 中 ， 揉 音 
是 通过 以 下 四 种 不 同 的 方式 之 一 使 气 柱 迅 速 居 动 而 产生 的 : (1) 依靠 嘴 展 和 下 疆 的 动作 
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(通常 指 单簧管 和 萨克斯 管 ， 极 少 针对 双簧 管 和 大 管 ); (2) 依靠 喉 部 肌肉 的 动作 〈( 有 时 指 
长 笛 ); 〈3) 依靠 腹部 肌肉 的 动作 (通常 指 双簧 管 和 大 管 );， 或 〈4) 依靠 喉 部 和 腹部 肌肉 
动作 的 结合 〈 通 常 指 长 笛 ) 。 第 一 种 方法 最 难 实现 ， 因 为 会 打 乱 运 展 法; 因此 应 尽 可 能 地 选 
择 其 他 几 种 方法 。 

作曲 家 或 配器 者 不 需要 在 曲谱 中 指明 揉 音 的 使 用 ;一 位 职业 的 管 乐 演奏 者 会 自然 地 用 
揉 音 修饰 音调 使 之 更 加 丰富 和 圆润 。 揉 音 的 宽度 是 可 以 由 职业 演奏 家 根据 风格 和 良好 品味 
进行 调节 。 如 果 一 位 作曲 家 想 在 特定 的 段落 不 使 用 揉 音 ， 就 必须 在 乐谱 上 标明 “不 用 闸 
音 "，“ 不 是 很 多 的 着 音 " ， 或 像 科 普兰 标记 的 那样 ,“ 无 装饰 的 音 " 。 当 演奏 者 侈 复 到 正常 的 
演奏 方式 时 〈 带 有 揉 音 的 ) ， 应 出 现 “使 用 揉 音 的 ”或 “正常 的 ”说 明 。 

这 是 节选 自 科普 兰 的 《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》 中 著名 的 “无 装饰 的 音 ” 段 落 ， 


例 6 一 5 科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 )， 第 1 一 4 小 节 : EEC 
Very slowiy JJ= 66) 
RLT e | 和 
3 和 


三 semplice Cwhite tone) 


发 声 法 ， 运 舌 法 和 分 节 法 

木管 乐器 的 发 声 法 受 运 舌 法 影响 。 当 舌头 接触 上 里 并 立刻 收回 时 是 木管 乐器 的 一 个 音 
的 开始 ， 正 如 人 们 在 发 “ 特 ” 这 个 音节 (也 有 例子 显示 ， 随 着 乐器 、 音 域 和 力度 而 定 ， 有 
时 也 会 用 “得 ”来 代替 ) 。 音 的 停止 可 以 靠 天 头 恢复 到 原始 的 位 置 时 础 挤 筑 片 的 边缘 或 依靠 
切断 气息 供应 来 完成 。 当 音乐 中 没有 连 音标 记 时 ， 音 符 被 单独 地 吹奏 或 发 声 。 当 出 现 连 音 
时 ， 演 奏 者 在 一 口气 中 吹奏 连 音 中 所 有 的 音 一 一 就 像 弦 乐 演奏 者 用 一 弓 演奏 一 一 只 吐 第 一 
个 音 〈 一 位 管 乐 演奏 者 可 以 一 口气 吹奏 出 比 弦 乐 演奏 者 一 马 演奏 出 的 更 多 的 音符 ， 这 是 由 
于 骏 号 长 度 的 限制 ) 。 一 口气 的 发 声 法 叫做 连 奏 ， 尽 管 在 管乐器 中 不 是 所 有 的 一 口气 演奏 都 
必须 是 连 奏 。 

发 声 法 的 差异 可 以 产生 非常 不 同 的 效果 。 比 如 在 例 6 一 6b 中 用 连 线 的 演奏 ， 听 起 来 要 
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比 贝 多 芬 实际 写作 的 更 轻快 、 更 多 吐 音 的 版 本 〈 例 6 一 6a) 要 流畅 得 多 。 


例 6 一 6 贝多 芬 :《 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 4 小节 ; [Sa 
Anegro 
电 拓 所 关 天 Rs 天 他 
和 三 二 三 三 三 三 时 
沁 3 了 3 2 
" 三 三 渤 三 三 三 三 三 三 | 
在 正常 的 吐 音 中 有 一 些 变 体 ， 它 们 都 以 一 种 特定 的 方式 记 谱 。 
断 奏 


当 符 头 上 方 或 下 方 标 有 一 个 圆 点 时 ， 演 奏 者 将 演奏 一 种 非常 短促 、 断 开 的 音符 ， 在 音 
符 之 间 有 着 自然 的 分 隔 。 


例 6 一 7 断 奏 吐 音 ， [ER 


软 吐 音 

在 一 些 例子 中 ， 当 连 音 线 被 放 在 加 点 或 加 线 的 重复 音符 上 面 时 ， 则 需要 演 春 “ 软 吐 
音 "。 连 线 下 方 带 点 的 音符 在 演奏 时 要 比 被 短线 分 开 的 音符 稍稍 “ 重 ”一 些 。 效 果 近 似 于 弦 
乐 上 用 一 马 演奏 的 ， 加 连 线 的 顿 弓 或 半 连 弓 在 管 乐 上 则 用 一 口气 来 吹奏 。 


例 6 一 8 软 吐 音 : co-27TR27 
= 三 三 纪 生 三 
双 吐 


在 快速 的 段落 中 ， 演 奏 者 会 使 用 双 吐 ; 而 在 快速 的 三 连 音 段 落 中 ， 会 使 用 三 吐 。 演 奏 
双 吐 和 三 吐 是 用 音节 “ 特 ” 和 “ 克 ” 作 出 各 种 各 样 的 组 合 。 
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例 6 一 10 门 德尔 松 :《 第 四 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 6 小 节 : 
Allegro vivace 


力度 “ 包 络 ” 

通常 木管 乐器 中 一 个 音 的 释放 是 通过 将 舌头 恢复 到 原始 的 位 置 。 有 一 种 使 用 舌头 
来 制造 特殊 效果 的 方法 ， 尽 管 不 是 木管 乐器 所 特有 的 ， 但 却 最 适合 它们 。 它 是 由 
哆 ' gf 一 P- 一 /构成 ,或 反之 ， 一 种 强烈 的 冲击 形成 音量 的 迅速 减 小 ， 然 后 可 能 再 次 
增 大 。 


CD -2ATR .29 
例 6 一 11 贝多 芬 :《 第 一 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 4 小 节 : SA 


Adagio molto (小 = 88) 
pp 
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花 舌 ( 德 : Fatterzunge; 意 : Pruliato) 

这 一 特殊 效果 与 弦 乐 上 没有 时 值 限 制 的 震 音 在 记 谱 和 目的 上 不 无 相似 之 处 。 当 然 ， 声 
音 是 不 同 的 ， 更 像 一 种 呼 呼声 。 花 舌 可 以 通过 舌头 迅速 地 滚动 或 是 震颤 来 发 音 ， 或 者 通过 
延长 的 咯 音 “r” 在 喉 虹 中 滚动 发 出 。 在 所 有 的 长 稍 、 单 簧 管 和 萨克斯 管 中 使 用 花 瑞 相 对 简 
单 ， 但 在 双 筑 管 和 大 管 中 就 要 困难 些 ， 尽 管 它 们 经 常 被 用 在 20 世纪 的 作品 中 。 花 舌 可 以 用 
在 长 音符 中 ， 有 时 一 整个 段落 〈 快 的 或 慢 的 ) 都 用 花 舌 演奏 。 这 部 分 必须 像 没 有 时 值 限 制 
的 弦 乐 震 音 那样 标记 出 来 ， 用 符 干 上 或 音符 上 方 的 三 条 斜 线 表示 ， 或 者 在 该 段落 的 曲谱 上 
方 标明 “ 花 身 ”字样 (缩写 Ku. ) 。 有 时 这 两 种 方法 都 使 用 。 


例 6 一 13 斯 特 拉 文 斯 基 : 《春之 撩 》， 第 一 部 分 ,“ 少 女神 税 的 环 舞 " ，[10 引 处 : [EDEJ 


Fltzxg 
An | 


Phttz = | 

CH1 本 = 3 

志 坟 和 于 
一 一 


弱 音 

木管 乐器 都 没有 弱 音 器 ， 然 而 作曲 家 们 却 要求 弱 音 的 效果 。 管 乐 演奏 家 们 通常 在 乐器 
的 开 孔 内 轻 轻 塞 一 块 布 或 手帕 ， 或 者 用 手 播 住 喇叭 口 来 达到 这 一 要 求 。 很 明显 ， 这 一 方法 
不 适用 于 长 笛 。 

多 音 和 弦 及 其 他 特殊 效果 

多 音 和 弦 

在 20 世纪 后 半 叶 ， 木 管乐器 发 展 出 了 许多 特殊 的 技巧 。 影 响 最 为 深远 的 是 多 音 和 弦 ， 
即 同 时 有 一 个 以 上 的 音符 发 出 声音 。 不 是 每 个 演奏 者 都 能 这 样 演奏 ， 有 些 “ 双 音 ” 只 有 在 
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特定 型 号 的 乐器 上 才能 演奏 出 来 。 尽 管 一 些 多 音 和 弦 在 较 现代 的 管弦 乐 或 管 乐 作品 中 有 所 
需要 ， 但 独奏 和 室内 乐 作 品 则 对 它们 有 着 更 大 的 需求 。 因 此 ， 这 一 技术 将 在 第 七 章 研究 单 
独 的 乐器 时 作 简要 讨论 。 


微分 音 

另 一 种 最 近 的 发 明 是 对 微分 音 以 及 声音 明暗 调节 的 运用 ， 这 在 管 乐 队 中 更 为 常见 。 但 
就 像 多 音 和 弦 一 样 ， 微 分 音 的 演奏 是 非常 困难 的 。 一 些 演奏 家 拥有 如 戏法 一 样 灵 巧 的 手指 ， 
因此 可 以 演奏 出 所 要 求 的 微分 音 或 作出 声音 明暗 的 效果 。 第 七 章 将 包括 这 一 类 的 例子 。 

滑 音 

滑 音 在 单簧管 和 萨克斯 管 上 最 为 成 功 ， 但 只 是 在 上 行 方向 ; 下 行 的 滑 音 只 在 相 邻 的 音 
之 间 有 效果 。 长 笛 、 双 筑 管 、 大 管 以 及 单簧管 都 依靠 调整 嘴 和 唇 的 位 置 将 音 稍微 压低 或 抬 
高 ; 这 听 起 来 就 像 一 个 轻微 的 滑 音 ， 但 不 应 该 用 在 超过 二 度 的 两 个 音 之 间 。 


例 6 一 14 格 什 温 :《 蓝 色 在 想 曲 》 开头 : [za 


补充 学 习 材 料 : 

Crumb ，Echoes of Time and the Riner，second movement，mm. 12 一 13 

弹 磊 

弹 舌 ， 是 档 士 乐 中 的 特殊 效果 ， 在 单簧管 和 萨克斯 管 中 最 能 体现 ， 但 在 长 笛 上 也 可 以 
演奏 。 弹 舌 可 演奏 出 一 种 活 泌 、 有 力 、 十 分 清晰 的 起 音 。 


例 6 一 15 科普 兰 : 《剧场 音乐 》 [| 一 回 : [zae] 


Subito allegro molto (= 144) 


回 


Tiee 


(stap tongue) 


弛 = :生生 三 :二 二 二 三 


E 
河和 


名 
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生生 站 二 在 


二 


击 键 

击 键 在 过 去 的 几 十 年 中 被 广泛 运用 。 它 可 以 简单 地 制造 出 贡 击 的 、 有 节奏 的 效果 。 在 
不 让 空气 通过 乐器 的 同时 用 力 向 下 击 打 也 可 以 发 出 微弱 的 音 。 当 听众 距离 乐器 很 近 时 ， 其 
效果 ， 尤 其 是 在 长 笛 上 ， 更 像 是 弦 乐 演奏 者 不 用 弓 子 ， 而 只 是 将 手指 用 力 驻 在 孩 上 所 发 出 
的 声音 。 由 于 这 样 产 生 的 声音 非常 轻柔 ， 作 曲 家 或 配器 者 必须 在 管弦 乐 中 非常 遵 慎 地 使 用 


~ 俐 = 汪 和 尘 在 用 十 生生 垂 导 


这 一 技巧 。 
例 6 一 16 波 林 :《 音 罗 克 里 斯 之 死 》 第 二 乐音 ， 第 33 一 36 小 节 : CAR] 


liekes 
有 时 会 使 用 相反 的 技巧 。 作 曲 家 会 要 求 管 乐 演奏 者 往 乐 器 中 吹 气 ， 而 不 发 出 任何 确切 
的 音 高 ， 这 样 便 得 到 空气 在 管内 穿 过 的 声音 。 


哨 音 
长 笛 演 奏 家 们 有 时 被 要 求 演奏 哨 音 。 哨 音 是 依靠 把 乐器 稍稍 从 脸 部 移 开 ， 将 气 吹 过 笛 
和 孔 而 不 是 往 稍 孔 内 吹 气 ， 同 时 手指 按 下 各 音 而 发 出 的 一 种 啸 叫 ， 就 像 西 德 尼 ' 稚 德 金森 在 


《交互 》 和 唐纳德 ， 埃 尔 布 在 《为 独奏 打击 乐 演奏 家 而 作 的 协奏曲 》 中 要 求 的 那样 。 
在 标 出 所 有 这 些 技巧 就 像 第 二 章 介绍 的 特殊 弦 乐 效果 的 同时 ， 作 曲 家 最 好 在 总 谱 和 分 


谱 上 再 写 出 自己 的 意图 ， 因 为 通用 的 标准 记 谱 是 不 存在 的 @。 


交响 乐队 的 木管 组 


下 面 列 出 交响 乐队 中 的 木管 乐器 ， 以 在 总 谱 上 出 现 的 先后 为 序 : 


四 有关 这 些 效果 的 最 明确 的 记 谱 法， 参见 Kurt Stone，Miusic Notarion 训 the Tioentiethi Cenfury。 
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配器 法 教程 
1 早期 贝多 芬 及 其 之 前 的 古典 管弦 乐队 人 了: 
2 支 长 笛 
2 支 双簧 管 
2 支 单簧管 〈 根 据 作 品 的 调 来 确定 单簧管 的 种 类 ) 
2 支 大 管 
2. 贝多 芬 之 后 19 世纪 的 管 交 乐 队 : 
短 币 
2 支 长 笛 
2 支 双簧 管 
英国 管 
2 支 单簧管 
低音 单簧管 
2 支 大 管 
低音 大 管 
3，19 世纪 晚期 和 20 世纪 的 大 型 管弦 乐队 : 
短笛 《有 时 两 支 或 一 支 短笛 兼任 中 音 长 笛 ) 
3 支 长 币 
3 支 双 簧 管 
英国 管 
C 调 、D 调 或 降 E 调 单 簧 管 
2 支 或 3 支 降 B 调 或 A 调 单簧管 
低音 单簧管 〈 一 些 配 器 要 求 两 支 低音 单簧管 或 巴 赛 管 ) 
3 支 大 管 
低音 大 管 
当 用 到 萨克斯 管 时， 它们 以 如 下 顺序 出 现 : 高 音 ， 中 音 ， 次 中 音 ， 上 低音 ， 低 音 。 它 
们 在 总 谱 上 被 放 在 单 得 管 和 大 管 之 间 。 


为 木管 配器 


为 木管 配器 比较 直截了当 ， 配 器 者 不 用 担心 太 多 的 意 想不到 的 困难 。 但 他 必须 熟悉 所 
有 木管 乐器 在 每 个 音 区 里 技术 上 和 声音 上 的 限制 ， 并 且 轻 松 地 使 某 些 乐 器 〈 或 乐器 演奏 


加 ”在 一 些 海顿 早期 交响 曲 中 〈 如 第 22 首 ) ， 使 用 了 英国 管 ; 此 外 ， 在 贝多 芬 之 前 的 一 些 戏剧 作品 中 
使 用 了 短笛 。 然 而 ， 常 见 的 古典 管弦 乐队 是 由 这 里 提 到 的 乐器 组 成 。 
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第 六 章 “ 林 管 组 
家 !) 能 够 演奏 充满 了 奔跑 与 跳 鸦 的 段落 。 此 外 ， 配 器 者 还 必须 了 解 不 同 的 乐器 有 不 同 的 呼 
吸 限制 ; 例如 双 筑 管 演奏 者 就 需要 用 比 其 他 任何 管 乐 演奏 者 更 少 的 气息 ， 从 而 能 够 有 更 长 
的 延伸 性 。 

要 写 出 最 清楚 明了 的 总 谱 ， 须 遵循 以 下 规则 : 

1， 同 种 乐器 〈2 支 长 笛 ，2 支 双 禾 管 等 等 ) 的 第 一 、 二 声 部 通常 写 在 同一 行 五 线 谱 中 。 
但 也 有 例外 ， 如 两 个 声 部 的 节奏 和 复杂 程度 不 同时 ， 将 造成 演奏 中 的 混淆 ， 在 这 种 情况 下 , 
应 为 第 二 声 部 演奏 者 另外 记 谱 。 当 同 种 乐器 有 三 个 不 同 声 部 时 ， 第 一 、 二 声 部 应 写 在 同 
一 行 五 线 谱 中 ， 第 三 声 部 单独 记 谱 。 如 果 第 二 、 三 声 部 在 节奏 与 旋律 上 彼此 的 接近 程度 
甚 于 第 一 、 二 声 部 ， 则 第 一 声 部 应 单独 记 谱 ， 而 将 第 二 、 三 声 部 合并 写 在 另 一 行 五 线 
谱 中 。 


例 6 一 17 将 第 一 、 二 声 部 同 写 在 一 行 五 线 谱 中 : 


2， 如 果 第 一 和 第 二 声 部 演奏 者 进行 齐 奏 ， 齐 奏 的 部 分 必须 标记 为 2。 在 三 个 声 部 演奏 
者 进行 齐 奏 时 ， 齐 奏 的 部 分 应 标记 为 a3。 


例 6 一 18 巴 托 克 :《 管 弦 乐 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 233 一 236 小 节 〈 没 有 录音 ): 


0 Tempol (= 88) 让 四 


RE 


[ 


肌 CL ha 


3， 如 果 第 一 位 演奏 者 或 第 二 位 演奏 者 单独 演奏 ， 可 以 为 另 一 位 演奏 者 设置 恰当 的 休 
止 ， 或 者 将 声 部 标记 为 1. ，1" ,或 2.，2"。 
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例 6 一 19 
.EeeEE 
和 


2 
大 二 全 生丝 关 每 二 全 人 合生 


4. 术语 “div. ”不 应 用 在 木管 或 铜 管 声 部 中 ， 因 为 它 是 专 为 弦 乐 演奏 者 设 定 的 ， 他 们 
是 两 个 人 用 一 个 分 谱 ， 而 管 乐 演奏 者 都 是 每 个 人 一 个 分 谱 。 某 些 木 管 段 落 被 设 定 为 “ 独 
奏 "， 以 强调 一 个 特定 的 线条 或 旋律 在 那 一 刻 的 管弦 乐 织 体 中 是 最 重要 的 事件 。 在 谱 例 
6 一 14 中 ， 作 品 开头 部 分 的 单簧管 “div. ”是 唯一 能 够 听 到 的 乐器 。 
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第 七 章 ”单独 的 木管 乐器 


每 件 木管 乐器 都 有 其 独特 的 声音 ， 这 在 表达 旋律 性 织 体 时 是 非常 宝贵 的 。 通 过 这 种 声 
音 ， 每 件 乐器 伴随 着 各 自 的 音域 ， 都 会 展现 出 某 种 个 性 ， 而 作曲 家 们 也 常 以 某 种 固定 的 方 
式 来 使 用 它们 。 因 此 ， 把 一 个 声 部 分 配给 一 个 木管 乐器 时 ， 就 一 定 要 符合 这 个 乐器 的 特性 ， 
无 论 是 在 心理 上 和 音乐 上 都 不 能 为 其 他 的 乐器 所 替代 。 当 我 们 逐个 研究 每 件 木管 乐器 时 ， 
我 们 必须 跟 每 个 优秀 的 配器 者 一 样 ， 要 牢记 每 件 木管 乐器 都 有 着 独一无二 的 个 性 。 

关注 每 件 乐器 在 管弦 乐 背景 下 所 扮演 的 角色 同样 很 重要 。 当 我 们 说 一 个 特定 的 音域 “ 弱 ” 
的 时 候 ， 并 不 意味 着 这 一 音域 就 不 适合 独奏 片段 或 较 轻 的 织 体 ， 如 木管 五 重奏 。 当 我 们 说 某 
个 音域 “ 弱 ” 时 ， 主 要 是 要 提醒 作曲 家 和 配器 者 不 要 用 浓厚 的 配器 遮盖 住 这 个 乐器 ， 因 为 在 
这 个 音域 里 ， 演 痊 者 是 无 论 如 何 也 不 可 能 把 音量 提高 的 。 同 样 地 ， 一 些 极 高 的 音 区 本 身 就 极 
为 刺耳 ， 演 奏 者 在 很 多 时 候 只 能 用 非常 强 的 音量 演奏 。 在 绝 大 多 数 情况 下 ， 那 些 忽 略 木管 乐 
器 音域 特点 的 缺乏 经 验 的 配器 者 在 效果 与 自身 意图 不 符 时 只 是 一 味 地 责备 演奏 者 。 为 了 帮助 
读者 ， 我 们 将 在 这 一 章 和 下 一 章 详 细 地 研究 每 一 种 主要 的 管弦 乐 木管 乐器 的 音域 和 音 区 特点 。 


长 竺 各 ”| 
( 英 : Flute; 意 : Flautoi 法 :Flate; 德 ; Flite) 


长 笛 是 木管 组 中 唯一 的 无 自 片 乐器 ， 尽 管 其 它 所 有 乐器 都 展示 出 强大 的 灵活 性 与 敏感 
性 ， 但 长 笛 在 这 些 方面 的 特性 是 无 可 比拟 的 。 


长 笛 演 奏 家 博 尼 塔 " 波 伊 德 
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短笛 
长 第 
中 音 长 笛 
低音 长 笛 
音域 和 音 区 特点 
例 7 一 1 音域 : 
- 院 把 和 
硅 EEEE 
例 7 一 2 音 区 特点 : 
荡 灯 砚 有些 估 和 
-一 一 一 
| 


弱 ， 但 很 柔美 


许多 美国 产 的 专业 型 长 笛 有 且 孔 ， 说 明 它们 可 以 演奏 低音 的 还 原 B?。Q 在 最 高 的 音 区 
中 ， 现 代 长 笛 奏 出 高 于 高 音 C 和 EE 到 升 C7 和 D?。 所 有 高 于 4 天 E 的 埋 都 很 难 夫 出 ， 
演奏 者 必须 极其 诬 慎 地 接近 这 些 音 一 一 通过 上 行 音阶 是 比较 可 行 的 。 一 般 而 言 ， 在 其 音域 中 最 
高 四 度 和 最 低 四 度 ， 介 于 其 间 的 半音 的 音 高 是 最 麻烦 的 ， 尤 其 对 于 非 职业 演奏 者 来 说 。 
下 面 是 两 个 关于 长 稍 优美 的 较 低音 区 的 例子 。 在 每 个 片段 中 ， 作 曲 家 细心 地 用 非常 策 
杖 的 管弦 乐 织 体 为 长 笛 伴 奏 ， 这 样 听 众 便 可 以 听 到 长 笛 的 声音 。 例 如 ， 谱 例 7 一 3 中 纺 乐 以 
-个 持续 的 和 声 性 背景 开始 ， 只 是 在 第 四 小 节 和 声 节奏 渐 快 (我 们 建议 读者 将 这 些 片段 与 
总 谱 作 比 较 ) 。 勃 拉 姆 斯 的 例子 ， 以 纺 乐 和 两 支 图 号 演奏 轻柔 的 主 调 型 伴奏 ， 为 观察 长 笛 音 
区 的 巨大 的 改变 提供 了 绝妙 的 机 会 。 


@@ ”一 些 长 笛 演 奏 家 提出 B 孔 使 演奏 C" 变 得 更 容易 ，B 孔 赋予 了 长 笛 一 种 更 大 的 共鸣 或 深度 。 欧 洲 
长 稍 演奏 家 觉得 B 孔 带 走 了 一 些 光彩 。 
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cp -2TR. 34 


例 7 一 8 德 沃 夏 克 :《 第 九 交响 曲 》(“ 自 新 大 泪 " ) ， 第 一 乐章 ， 第 149 一 156 小 节 : | ee Yo om 


1 


CD -2TR.34 


例 7 一 4 亏 拉 姆 斯 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 97 一 104 小 节 : Index 170: 15 
7 Moderately slow Rs 四 
ea 拓 一、 人 下 [下 
生生 = 宇 = 二 三 引 计 三 
只 We Poeo eresc,， 
和 FA 全 二 Be 他 天 
二 ee 本 
于 二 二 三 三 二 
本 2 二 
一 一 一 一 ”一 
补充 学 习 材料 


Debussy，1btria，first movement，4 mm. Before B3] ;second movement，mm.5 一 9 after [46| 


在 下 面 两 个 例子 中 ， 长 笛 的 音调 是 最 纯净 的 。 在 柴 科 夫 斯 基 的 选段 〈( 例 7 一 5) 中 ,， 拨 
奏 的 弦 乐 伴奏 以 “ 极 弱 ” 进 行 演奏 ， 带 弱 音 器 。 在 这 些 片段 中 ， 作 曲 家 再 一 次 小 心地 不 为 
乐队 其 他 乐器 作 过 重 的 编 配 ， 以 防 扰乱 长 笛 的 旋律 线 一 事实 上 ， 在 例 7 一 6 中 ， 德 紫 西 为 
这 个 片段 写 的 配器 是 长 笛 的 独奏 。 


CD -27TR 38 
例 7 一 5 柴 科 夫 斯 基 :《 第 一 钢琴 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 第 5 一 12 小 节 : aero | 
Andante semplice 
- 近 - 了 be 作 
* 末 直 二 的 和 全 司 让 E 竹 参 灶 本村 
Pdolcissfmno 一 -一 -一 一 -一 一 
[co-zrrnas | 
例 7 一 6 德 彪 西 : 《" 牧 神 午后 ”前 奏 曲 》， 第 21 一 24 小 节 《长笛 独奏 ): 0 
Tres modere 
2 
外 本 本 3 
-一 一 
Loeremeul eterpressir 上 Eee 
这 一 
Fr 3 了 
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长 笛 的 高 音 区 拥有 无 可 置疑 的 光芒 ; 下 面 两 例 中 ， 第 一 例 


所 有 分 开 记 谱 的 音 都 要 吐 音 ， 借 


背 连 线 的 音 则 要 连 奏 (一 口气 ) 。 


例 7 一 7 罗 西 尼 :《 成 廉 ， 退 尔 》， 序 曲 ， 第 209 一 224 小 节 : 
Slowly 


还 同时 展现 了 长 笛 的 灵活 性 。 


CD-2TR3S 


了 


例 7 一 8 比 才 :《 卡 门 》， 第 三 幕 前 奏 曲 ， 第 1 一 13 小 节 : 2 
Andantino quasi allegretto 本 AL: 
委 - 一 一 下 PE ,大 E 于 全 人 


也 
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一 一 
下 人 PER 天皇 全 本 3 反手 


2 


林 


生产 ce 上 全 荐 EE efeem 


一 一 一 皇 主 子 拓 于 


补充 学 习 材 料 : 
Beethoven ，Leonore Overture No.3 ，mm. 328 一 352 
Hindemith ，Symphonic Metamorphoses ，third movement，mm.31 一 48 


长 条 可 以 有 效 地 制造 出 更 缓慢 、 更 有 张力 的 长 音 旋律 。 重 要 的 是 要 记 住 演奏 长 笛 是 需 
要 大 量 气息 的 ; 因此 给 长 稍 演奏 者 足够 的 时 间 换 气 是 非常 重要 的 ， 尤 其 是 在 困难 片段 或 持 
续 性 的 片段 之 后 。 为 了 避免 保持 第 2、4、6 小 节 中 的 长 音 的 麻烦 ， 勃 拉 姆 斯 让 第 二 长 笛 在 
保持 那个 音 的 同时 作 渐 强 一 渐 弱 ， 这 样 第 一 长 笛 就 可 以 在 不 减弱 乐 段 张力 的 前 提 下 换 气 


( 例 7 一 9) 。 在 这 里 ， 两 个 声 部 必须 非常 仔细 地 互相 衔接 ， 制 造 出 一 种 只 有 一 支 长 笛 在 演奏 
乐 段 的 假象 。 


例 7 一 9 亏 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 38 一 46 小 节 : CD-27TRm 


例 7 一 10 ” 峻 斯 顿 : 《神奇 的 笛 手 》 [E] 处 : 


Lento WU = 44) 


sppress 


[SGZRa] 


We 
二 上 3 
和 
一 一 下 放 rap 性 ee 二 
三 二 : 三 浸 三 一 三 三 三 
二 
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补充 学 习 材料 
Shostakovich ，Symphony No. 5 ，first movement，lm. after 69] to 革 ] 
发 声 法 和 运 舌 法 


下 面 的 片段 既 可 以 运用 双 吐 演 春 ， 也 可 以 运用 三 吐 演奏 (参考 第 六 章 第 172 页 关于 双 
吐 和 三 吐 的 讨论 ) 。 


例 7 一 11 门 德尔 松 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 6 一 19 小 节 〔( 三 星 ) | 
全 Preste 人 Ce 
兰 P 二 = 二 
奏 三 三 丰 三 二 宇 = 三 三 计算 振 志 
也 Loiero 了 3 


[ cp-arr4o1 
ee2n0: 2 | 


补充 学 习 材 料 
Debussy，1a Mer，second movement，B4j~ PS (tiple tonguing) 


Mozart ，Le Nozze 本 Figaro，Overture，mm.276 一 282 (double tonguing) 
R. Strauss，Don Juanr，mm-179 一 183 (triple tonguing) 


闸 音 和 震 音 
颜 音 和 震 音 在 长 笛 乐 曲 中 非常 常见 。 然 而 下 面 的 例子 是 非常 难 的 ， 即 便 能 勉强 演奏 出 ， 


也 应 当 避 免 ; 
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例 7 一 13 应 避免 的 颤音 和 宕 音 : 
a， 颜 音 : 


二 世 and 吉 也 二 
和 二 夫 | | 
居间 ; 
奉 2 
一 些 建议 : 某 些 长 笛 有 一 个 附加 的 升 C" 键 以 辅助 低音 闸 音 的 演奏 。 一 般 而 言 ， 所 有 的 
高 音 G" 以 上 的 晤 音 都 很 难 演 奏 。 所 有 从 低音 还 原 B; 和 到 低音 还 原 B: 的 震 音 都 较 弱 ， 不 应 


使 用 。 为 了 获得 最 佳 效果 ， 最 低 的 一 个 八 度 内 的 含 纯 五 度 以 上 的 音程 的 震 音 不 应 用 于 写作 ; 
在 较 高 的 音 区 ， 纯 四 度 的 震 音 可 以 放心 演奏 。 


泛 音 

尽管 开放 音 升 C4 以 上 的 所 有 音 在 长 条 上 都 是 超 吹 泛音 ， 但 其 中 一 部 分 音 有 自己 独特 的 
指法 一 一 尤其 是 在 最 高 的 音 区 。 为 了 获得 一 种 苍白 或 白色 的 声音 ， 作 曲 家 可 能 要 求 长 笛 演 
奏 者 只 演奏 实际 的 泛音 。 这 些 音符 的 记 谱 法 标记 与 弦 乐 相 同 : 音符 上 方 的 一 个 小 圆圈 。 泛 
音 的 音 高 听 起 来 与 记 谱 完全 相同 ;演奏 者 按 下 记 谱 音 低 一 个 八 度 〈 有 些 情况 下 是 另 一 部 分 ) 
的 音 ， 然 后 通过 超 吹 来 发 出 所 需要 的 音 。 


[co -arR 4 


例 7 一 14 ” 拉 威 尔 :《 达 夫 尼 与 克 罗 埃 》， 第 一 组 曲 ,“ 夜 曲 "， 第 5 一 11 小 节 : Index 1/0， 00 
Moderato (j= 72) 


志 有 

[过 引 

例 7 一 15 ” 术 威 尔 :《 达 夫 尼 与 克 罗 埃 》， 芭 著 舞 副 49] 处 : eaalaleoa 
Modere 


2 


补充 学 习 材料 : 
Stravinsky，7e Sacre du printemps ，Part 工 ，Introduction ，mm. 38 一 51 
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音色 效果 
在 第 六 章 我 们 描述 了 花 舌 、 多 音 和 弦 、 徽 分 音 、 击 键 以 及 其 它 音色 效果 。 这 些 在 20 世 


纪 后 半 叶 迅速 扩展 的 技巧 已 经 可 以 在 长 笛 上 进行 演奏 了 。 下 面 是 一 些 针 对 两 种 特殊 技巧 的 
例子 : 花 舌 和 多 音 和 弦 。 


例 7 一 16 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 东 乐 美 》， 第 二 场 @] 处 : 2] 


Alla breve 


EL 


呈 


-和 到 三 三 至 


例 7 一 17 C. 波 林 :《 普 罗 克 里 斯 之 死 》， 多 音 和 弦 的 引入 : 


multiphonic fingerings: 全 = G 闪 人 = trkey 


me97 
种 充 学 习 村 和 : 


Berio，Seqguenza 儿 or Flute (multiphonics，key clicks with tremolo，key clicks without sound ， 
key pops) 
A. Gilbert，The 1ncredible Flute Music (multiphonics，quarter tones，and key clicks) 
B. Jolas，Fusain (an excellent quarter - tone guide precedes the score; multiphonics) 
T. Musgrave，Narcissus (flute and digital delay; also available for clarinet and digital delay) 
H. Sollberger，Riding the Wind (buzz tones，whistle tones，ke clicks，multiphonics) 
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多 支 长 笛 

在 古典 主义 时 期 ， 作 曲 家 们 经 常 在 每 部 作品 中 改变 使 用 的 长 笛 数 目 。 海 顿 通 常用 两 支 ， 
但 在 他 的 《创世纪 》 中 需要 三 支 。 莫 扎 特 有 时 只 用 一 支 长 笛 ， 就 像 舒 伯 特 在 他 的 第 五 交响 
曲 中 那样 。 在 贝多 芬 之 后 ， 管 弦 乐 作品 中 使 用 两 支 长 笛 成 为 惯用 作法 。 有 时 候 第 二 长 笛 重 
复 短笛 〈 尤 其 在 罗 西 尼 的 作品 中 ) ; 在 其 他 的 情况 下 ， 使 用 两 支 独立 的 长 笛 加 一 支 短笛 。 直 
到 19 世纪 中 期 ， 三 支 长 稍 才 成 为 大 部 分 管弦 乐队 的 标准 配置 ， 接 着 长 笛 组 的 第 四 位 甚至 第 
五 位 成 员 加 入 ， 演 奏 两 支 短笛 或 一 支 短笛 加 一 支 中 音 长 笛 。 

这 些 长 笛 (1) 互相 之 间 八 度 重复 或 齐 奏 ; (2) 在 平行 的 音程 上 写作 ; (3) 彼此 交替 
演奏 ， (4) 在 修长、 快速 或 持续 的 片段 中 轮换 演奏 ; (5) 有 完全 独立 的 声 部 。 以 下 是 关于 
多 个 长 笛 片 段 的 例子 : 


创 7 于 科 夫 基准 《关于 组 当 》 之 “人 人 摆 当 "第 3 6 小节 (长 入 平和 部 )。 | 8 


Moderato assai 本 3 本 十 训 
-一 v 一 jy Y 

2 > 

一 -一 v 一 YY 


医 玫 | 
例 7 一 19 拉 威 尔 :《 达 夫 尼 与 克 罗 埃 》， 基 著 舞 剧 ，[165] 处 〔 独 立 与 平行 的 长 笛 声 部 ): 。 [ee 


E 二 Et 式 大 ea 
me 上 生 下 Eee = 声 
济 TY 人 ee 
! ee | 和 了 Eeeue 
上 寻 
一 一 一 
全 ee 
Au 三 汪汪 寻 
12 一 
全 = 
he 长 主 三 二 : E 三 
了 ER 浆 ae 、、 
St Re] 
站 仍 
村 后 和 演 洁 后 直 反 
三 了 
At 和 二 7 三 : 
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Al L 宇 二 三 二 三 三 二 三 三 雪 三 三 = 三 三 : | 
去 


补充 学 习 材 料 : 

丁 S. Bach，Cantata No. 106，Sonatina (2 fiutes) 

Chabrier ，Espama，mm.78 一 82 (2 flutes) 

Debussy，Nocturnes,“Fetes,”mm.48 一 50 (3 futes) 

Mendelssohn，4 Midsummer Nighz's Dream，Scherzo，mm.1 一 8 (2 fiutes) 

Stravinsky，Fireuorks，mm.1 一 12 (fhates，piccolo) 

Stravinsky ，Petrushka，Third Tableau,“Tje Moor's Room,”m.s after @2] to 加 ] (2 futes) 

如 何 为 重复 其 他 乐器 的 长 笛 、 短 笛 与 低音 长 笛 写 配器 ， 以 及 关于 配对 的 用 法 将 在 第 八 
章 进行 讨论 。 


IE 
短 笛 [es 


( 英 : piccolo; 意 : Otauino，Flauto，piccolo; 法 : petite Jate; 德 : Kieine J1ate) 


长 币 、 双 簧 管 、 单 赞 管 和 大 管 这 四 种 主要 木管 乐器 中 的 任何 一 种 ， 都 至 少 带 有 一 个 
辅助 乐器 ， 来 扩充 它 的 音域 ， 并 且 在 很 多 情况 下 在 音域 的 一 端 或 两 端 强化 色彩 效果 。 在 
现代 管弦 乐 中 ， 这 些 乐 器 在 很 多 情况 下 成 为 主要 木管 乐器 完备 的 扩展 ， 并 且 被 理所当然 
地 使 用 。 

将 长 笛 的 音域 向 上 扩展 一 个 八 度 的 是 短笛 。 如 此 一 来 ， 它 便 扩展 了 整个 管弦 乐队 的 音 
域 ， 也 由 此 在 20 世纪 配器 中 格外 受 欢 迎 。 短 笛 与 长 笛 在 相同 的 原则 下 发 挥 作 用 ， 二 者 具有 
相同 的 多 变性 与 灵活 性 。 


例 7 一 20 音域 : 
记 谱 音 高 二 汪 


实际 音 高 高 一 个 八 度 
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短笛 是 C 调 乐器 ， 最 低 的 音 是 D; 从 来 没有 一 种 型 号 的 短笛 可 以 演奏 出 低 于 这 个 音 
的 音 。 


例 7 一 21 音 区 特点 : 


于 


安静 、 空 洞 但 迷人 


如 长 笛 那样 ， 短 笛 只 可 以 在 管弦 乐队 比较 安静 的 时 候 才 会 在 最 低 的 八 度 进行 演 春 ， 以 
免 那 勾 人 魂魄 的 、 空 洞 而 柔和 的 声音 被 淹没 。 


短笛 在 演奏 高 于 D: 的 音 时 有 一 种 居高临下 的 气势 ， 在 以 下 例子 中 可 以 看 到 


例 7 一 22 英 扎 特 :《 魔 笛 》， 第 三 幕 “所 有 的 生物 都 感受 到 爱 的 和 狂喜"， 第 5 一 9 小节 ; [5622mRA 
5 Allegro 


例 7 一 23 普罗 科 非 耶 夫 :《 基 杰 中 册 组 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 9 一 17 小 节 : 


CD-27TR45 


Piee 


Mi Drum 


ML prum 


Mt Drum 


加 ”一 些 军乐 团 仍然 使 用 不 再 流行 的 降 D 调 短笛 ， 但 这 件 乐器 已 经 变 得 极为 罕见 。 
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例 7 一 24 格 千克 :《 伊 闫 答 妮 在 淘 利 德 》 ， 第 一 莫 ， 第 三 场 ， 第 1 一 8 小 节 : [sz 人 
人 人 
二 王 三 三 三 三 三 
者 PP 替 e 从 es ze = 
二 -一 本 一 一 三 : 


补充 学 习 材料 : 
Debussy，Iberia，B3]，mm.1 一 6 
Kodaly，Hiry Jdnos Suite ，second movement，mm.5 一 15 


Prokofiev，Scythian Suite，third movement，mm.2 一 6，4 mm after 51] to end 


Shostakovich ，Symphony No. 6，second movement，[5ll to [53] 
Shostakovich ，Symphony No. 15 ，end of first movement 
Smetana ，The Bartered Bride，Overture，mm.427 一 448 


Stravinsky ，Petrushka ，First Tableau, “The Shrovetide Fair,”mm.9 一 4 before [I] 

Stravinsky ，Petrushka ，First Tableau,“Russian Dance”mm.11 一 17 after 提 ] 

在 高 音 区 ， 短 笛 听 起 来 很 有 穿 透 力 ， 像 哨 声 。 尽 管 许多 作曲 家 都 能 很 好 地 运用 这 个 声 
音 ， 但 重要 的 是 不 要 过 度 使 用 乐器 的 超 高 音 区 ， 因 为 这 时 音色 听 起 来 变 得 非常 令 人 厌倦 ， 
而 且 演奏 起 来 也 十 分 辛苦 。 


中 音 长 笛 | 是 


( 英 : 4lio Flute; 意 : Flauto contralio; 法 : Flate en sol ; 德 : 4lt1iite) 


中 音 长 第 ， 长 笛 家 族 第 一 个 向 下 的 延伸 ， 在 19 世纪 的 最 后 10 年 里 日 渐 突出 ， 尤 其 是 
在 斯 特 拉 文 斯 基 和 拉 威 尔 的 配器 中 广 受 欢 迎 。 在 许多 配器 法 教材 和 一 些 总 谱 上 ， 中 音 长 笛 
被 称 做 “低音 长 笛 ”， 但 这 是 一 种 错误 的 指示 。 到 现在 它 已 经 成 为 一 个 被 管弦 乐队 所 接受 的 
成 员 ， 尽 管 很 少 的 配器 需要 它们 。 它 的 管 比 普通 长 笛 更 厚 也 更 长 ， 笛 身 既 可 以 是 直 的 ， 就 
像 长 笛 一 样 ， 也 可 以 像 低 音 长 笛 一 样 弯曲 180 度 。 


例 7 一 25 音域 : 
记 谱 音 商 全 实际 音 高 


奉 司 要 习 


中 音 长 笛 是 一 种 移 调 乐器 ; 它 的 结构 和 指法 与 C 调 长 笛 相 同 ， 但 中 音 长 稍 是 G 调 的 ， 
因此 听 起 来 比 记 谱 低 纯 四 度 。 


3 
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例 7 一 26 音 区 特点 : 


人 司 
二 人 
襄 JC、 孜 厚 而 且 响 充 


尽管 所 有 的 长 笛 技 巧 都 可 以 运用 在 中 音 长 币 上 ， 但 中 音 长 笛 还 是 需要 更 多 的 气息 ， 因 
为 这 件 乐器 在 尺寸 上 更 长 ， 直 径 更 大 。 它 的 低音 更 加 丰满 ， 承 载 了 更 多 的 能 量 ， 但 高 音 区 
却 很 普通 ， 并 且 没有 太 多 的 光彩 。 如 果 一 个 人 选择 使 用 中 音 长 稍 ， 他 必须 全 面 地 开发 它 的 
低音 区 ， 因 为 普通 长 笛 和 短笛 都 能 够 充分 地 覆盖 到 上 方 高 音 区 。 

下 面 是 一 些 例子 ， 其 中 中 音 长 笛 都 作为 一 件 独奏 乐器 或 与 其 它 长 笛 结合 被 完美 地 运用 。 


例 7 一 27 堆 尔 斯 特 : 《行星 组 曲 》，“ 土 星 "， 第 53 一 62 小 节 : Too 
Andante 


CD -27TR.47 


例 7 一 28 斯 特 拉 文 斯 基 : 《春之 轩 》， 第 一 部 分 “春天 的 轮 舞 ”[56] 处 : Eee 


Tranquillo (J= 108) 


配器 法 教 各 
补充 学 习 材料 : 
S. Alber， 灰 Concordiam (throughoub) 
Ravel，Daphnis et Choc，Suile No 1，5 mm. afier 四 (piccolo，two fnutes，alto flute) ， 


and Suites No.1 and 2 (alto flute throughout) 
Sessions，Tjhe Black Maskers (throughout) 
Varese，4merigues ，beginning (solo alto flute) 


低音 长 笛 


( 英 : Bass Juie; 意 : Flaulo basso; 法 : Flnte bass; 德 : Bassflite) 


自 19 世纪 中 叶 开始 ， 长 笛 演 奏 家 和 长 笛 制 造 者 认识 到 家 族 中 对 于 低音 乐器 的 需要 。 西 
奥博 尔 德 ， 伯 姆 是 尝试 制造 这 一 乐器 的 第 一 人 ， 但 是 成 品 却 十 分 笨重 。 直 到 1930 年 ， 才 由 
长 笛 制 造 家 卡特 鲁 达 尔 公司 在 伯 姆 的 结构 体 基 础 上 制造 出 了 完全 实用 的 乐器 。 乐 器 的 上 
部 在 笛 头 下 方 磷 曲 180 度 ， 这 样 笛 身 从 演奏 者 身体 的 右 侧 穿 过 。 一 个 可 调节 的 轻 质 金属 支架 
使 演奏 者 在 坐 下 时 保证 乐器 在 右 大 腿 上 的 平衡 ， 形 成 一 个 非常 舒适 的 演奏 姿势 。 


例 7 一 29 音域 : 


这 件 移 调 乐器 听 起 来 比 记 谱 低 一 个 八 度 。 

低音 长 笛 演 奏 起 来 并 不 比 中 音 长 稍 更 困难 ， 但 由 于 其 新 颖 性 以 及 高 成 本 ， 只 有 少数 管 
弦 乐 队 拥有 它 ， 并 且 很 少 有 作曲 家 写 配 器 时 用 到 它 。 然 而 ， 人 们 可 以 在 独奏 或 室内 乐 以 及 
- 些 电 影 配乐 中 看 到 它 。 最 令 人 印象 深刻 的 是 它 丰 满 的 低音 区 ， 在 这 一 音 区 其 独特 的 温暖 、 
空旷 的 声音 是 其 他 乐器 无 可 比拟 的 。 


下 面 是 低音 长 笛 片段 的 例子 : 
例 7 一 30 慌 多 纳 伊 :《 里 米 尼 的 弗 朗 切 斯 卡 》， 第 186 一 190 小 节 : 66-27 查 
Slowily 
86 局 了 六 rall， atempo 
由 子 
re -> 二 YY 一 
0 
Sounds 
和 归 了 
补充 学 习 材 料 : 


了 . Chihara ，Willow ，Willow (bass flute throughout) 
192 


第 七 章 单独 的 木管 乐器 


双 筑 管 
( 英 : Oloe; 意 : Oioe; 法 : Hautbois; 德 : Oioe 或 Hoboe) 
双簧 管 作为 一 种 抒情 的 乐器 ， 可 能 在 所 有 木管 乐器 中 是 最 有 独特 个 性 的 。 许 多 人 将 这 


一 双簧 片 的 乐器 描述 为 木管 乐器 组 的 女 主角 。 这 不 是 因为 它 在 组 中 的 地 位 ， 而 是 因为 它 是 
- 件 演奏 起 来 非常 情绪 化 的 乐器 。 


| 


双簧 管 抒情 双簧管 英国 管 低音 双簧 管 。 海 克 尔 管 
(上 低音 ) 


双 秽 管家 族 双 筑 管 演奏 家 理 查 ， 基 尔 梅 尔 


最 多 变 的 部 分 是 它 的 哨 片 ， 被 嵌 在 管 的 顶端 。 演 奏 者 要 想 演奏 成 功 必须 有 精确 适合 的 
哨 片 ， 所 以 所 有 专业 的 双簧 管 演奏 者 都 自己 制造 哨 片 。 簧 片 必 须 足 够 薄 以 便 容 易 发 生 震 动 
但 不 能 过 薄 导 致 影响 演奏 者 控制 音质 和 音 高 的 能 力 。 簧 片 必 须 总 是 保持 潮湿 ， 它 受 温度 变 
化 以 及 大 气 环境 的 影响 。 

专业 的 双簧管 演奏 者 研究 出 了 一 种 非凡 的 、 长 时 间 持 续 演奏 音符 或 一 口气 演奏 一 个 
长 乐 段 〈 让 空气 缓慢 地 释放 直到 下 一 个 换 气 点 ) 的 能 力 。 然 而 ， 由 于 簧 片 的 灵敏 性 ， 演 
奏 这 一 乐器 需要 对 笛 头 有 极 强 的 控制 力 ， 而 对 气息 和 策 头 的 这 种 控制 就 要 求 必须 有 频繁 
的 休息 。 
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音域 与 音 区 特点 


例 7 一 381 音域: 


三 三 


双簧 管 最 有 影响 力 的 音 区 是 从 F'" 到 C*; 为 了 获得 一 种 柔和 的 穿 透 力 的 效果 ， 通 常 在 双 
簧 管 美妙 的 高 音 C 和 其 上 方 的 了 之 间 进 行 写作 。 然 而 这 些 音符 是 很 难 掌控 的 ， 尤 其 对 于 非 
专业 的 双簧 管 演奏 者 来 说 -了 
例 7 一 32 音 区 畦 点 : 
齐 朋 、 显 车 、 
有 了 上 坟 。 年 人 交 W。 呈 交 


= Fe 和 三 三 三 忆 


相 、 重 


就 音 区 特点 来 说 ， 可 以 与 长 稍 做 一 个 比较 。 长 笛 是 越 往 高 音 区 走 声音 越 明亮 ， 双 簧 管 
则 逐渐 失去 了 它 的 锋芒 。 相 反 地 ， 长 笛 在 最 低 的 一 个 八 度 是 微弱 的 ， 而 双簧 管 却 有 一 种 厚 
重 、 丰 满 的 音色 ， 并 且 在 音域 的 最 低 五 度 发 出 膝 鸣 似 的 音色 。 永 远 不 要 在 这 一 音 区 为 双簧 
管 写 “ 极 弱 " ， 哪 怕 是 为 最 优秀 的 演奏 者 而 作 。 

作品 中 有 代表 性 的 片段 

下 面 是 一 些 选 自从 巴 罗 克 时 期 以 来 被 有 幸 采用 的 展示 了 双簧 管 丰 富 独奏 机 会 的 管弦 乐 
保留 曲目 的 例子 : 


例 7 一 83 巴赫:《 亏 兰 登 堡 第 二 协奏曲 》 第 二 首 ， 第 二 乐章 ， 第 9 一 23 小 节 : [Enmel] 
Andante 
0 
WE 也 
wm 三 和 莹 生生 注 主 三 全 三 三 大 每 三 至 短 
三 三 二 生生 | 


四 在 例 7 一 31 中 出 现 的 高 音 A* ， 是 双簧 管 所 能 演奏 的 最 高 音 ， 演 奏 起 来 极其 困难 ; 甚至 许多 职业 的 
双簧 管 演奏 者 也 无 法 演奏 。 然 而 ,一些 20 世纪 的 作曲 家 要 求 演奏 这 个 音 : 米尔 顿 “ 巴 比特 的 《关联 IT》 
和 德国 作曲 家 曼 弗 雷 德 ， 特 罗 亚 恩 的 为 双簧 管 和 管弦 乐队 创作 的 《巡游 曲 》， 在 第 一 乐章 专门 使 用 乐器 的 
高 音 区 ， 在 高 音 G 和 升 C 有 许多 额 音 。 如 今 ， 某 些 双簧 管 演奏 者 专门 研究 演奏 这 些 极 高 的 音 。 
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例 7 一 834 业 科 夫 斯 基 :《 第 四 交响 曲 》， 第 二 乐章 开始 : CD-aATR 
Andantino in modo di canzone 


了 


四 春 专 全 全 生生 生生 丰 二 二 二 站 


卫 


例 7 一 35 省 斯 次 科 维 奇 ;《 第 一 交响 曲 》， 第 三 乐章 团 处 : [ED 


Lento 


琴 


补充 学 习 材料 : 

Barbbitt ，Relata 11 (extends oboe range to high A) 

Bartbk ，Concerto Jor Orchestra ，fourth movement，mm.4 一 12 

Beethoven ，Symphony No. 3 ，second movement，mm.8 一 12 

Beethoven ，Symphony No.6，third movement，mm. 91 一 98 

Bizet，Symphony in C，second movement，mm.8 一 19 

Rossini ，1a Scala di seta，Overture，mm.37 一 53 

Schubert，Symphony No.8，(“Unfinished”) ，second movement，mm.207 一 221 
Schubert，Symphony No.9，second movement，mm.8 一 24 


Schumann ，Symphony No.2，third movement，mm.8 一 19 


发 声 法 和 运 舌 法 

由 于 双簧 管 的 筑 片 很 薄 且 易 弯 曲 ， 因 此 非常 快速 的 断 奏 段 落 是 可 以 通过 单 吐 实现 的 ， 
但 极 少 需要 运用 双 吐 和 三 吐 。 极 快 的 重复 音符 并 不 常用 ， 尽 管 一 些 作曲 家 要 求 演奏 它们 ; 
注意 在 例 6 一 10 中 ， 门 德尔 松 为 所 有 管 乐 写作 了 快速 的 号 拍 音 型 ， 但 却 没有 给 双簧 管 这 样 
写 。 双 筑 管 不 能 轻松 演奏 快速 重复 的 音符 并 不 意味 着 这 件 乐器 不 够 灵活 。 相 反 地 ， 在 一 位 
好 的 演奏 者 手中 ， 它 可 以 被 用 来 演奏 任何 快速 的 段落 和 大 音程 的 跳 进 。 
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例 7 一 36 莫扎特 :《 交 响 协 奏 昌 》K.297， 第 三 乐章 ， 第 192 ~ 200 小 节 : [ER 
JI92 
~” 硒 二 


06 


= 于 二 2 
和 二 


it 


例 7 一 37 。 双 笑 管 跳跃 的 片段: [ER 


Not too fast 


颤 音 和 震 音 

双簧 管 演奏 额 音 和 震 音 时 所 要 注意 的 关键 点 很 大 程度 上 取决 于 乐器 的 型 号 ， 以 及 演奏 
者 的 熟练 程度 。 在 较 新 型 的 乐器 上 ， 所 有 位 置 的 震 音 和 颤音 都 是 可 以 演奏 的 ， 除 了 最 低 的 
降 B 到 还 原 B 音 ; 从 C4 到 升 C4 的 半音 颤音 同样 是 不 可 取 的 。 此 外 ， 所 有 五 线 谱 上 方 的 
大 音程 震 音 都 很 难 演 奏 ， 如 在 乐器 任何 位 置 大 于 纯 五 度 的 震 音 。 

音色 效果 

在 一 些 现代 配器 中 ， 双 簧 管 演奏 者 被 要 求 演奏 击 键 以 及 向 管 中 歇 气 而 不 产生 音 高 。 在 
其 他 例子 中 ， 作 曲 家 要 求 演奏 者 拿 掉 乐 器 的 哨 片 并 往 里 吹 气 〈 例 7 一 38a) 。 或 者 ， 如 果 只 
想 模拟 气流 而 没有 音 高 ， 作 曲 家 会 要 求 演奏 者 拿 掉 哨 片 并 向 管 中 吹 气 〈 例 7 一 38b) 。 


例 7 一 38 有 双 筑 管 “ 无 音 高 ”片段 : [ce:azmas] 
a. 
只 往 哨 片 里 歇 气 


ob 三才 三; 三 :三 三 本 让 王 让 


b 


把 哨 片 拿 掉 ， 往 乐器 管内 吹 气 
本 三 三 三 三 三 = 


将 音 高 升 高 或 降低 四 分 之 一 音 ， 也 是 一 种 常用 的 特殊 技巧 。 这 一 效果 可 以 通过 更 换 生 
头 或 将 哨 片 拔 出 吹 嘴 少 许 来 获得 。 
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例 7 一 39 双 筑 管 的 四 分 音 : 55-2 识 


Bend tones 


- 夺 丰 人 EREEEEEEEEEEE 


尽管 多 音 和 声 在 双簧 管 上 可 以 成 功 实现 ， 但 常常 听 起 来 很 刺耳 。 而 且 并 不 是 所 有 的 双 
簧 管 演奏 者 都 可 以 发 出 这 种 声音 。 作 曲 家 在 写 总 谱 之 前 ， 应 当 向 演奏 者 请 教 关于 最 可 行 的 
多 音 和 声 以 及 演奏 指法 。 指 法 应 总 是 易于 演奏 多 音 和 声 。 

《〈 见 例 8 一 43 和 例 8 一 45) 


多 支 双簧 管 

管弦 乐队 中 双簧 管 的 标准 编制 通常 为 2 支 ， 外 加 1 支 英国 管 。 有 时 这 一 编制 被 扩大 到 3 
支 双 签 管 或 更 多 ， 外 加 1 支 英国 管 。 在 早期 古典 管弦 乐队 中 ，2 支 双簧 管 最 为 常见 ， 并 且 通 
常 是 担任 主持 续 音 或 属 持续 音 〈 经 常 与 两 支 圆号 构成 八 度 ) ， 演 奏 旋 律 型 片段 。 后 来 ， 它 们 
被 以 许多 其 他 的 方式 使 用 ， 下 面 的 片段 中 将 体现 其 中 一 些 方式 : 


例 7 一 40 柏 辽 效 :《 幻 想 交 响 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 460 一 467 小 节 : Ga 
Allegro 


瑟 1eVVerm 


例 7 一 41 柯达 伊 :《 哈 里 亚 诺 斯 组 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 47 一 51 小 节 : [Eee ] 


例 7 一 42 巴 托 克 :《 管 弦 乐 协奏曲 》， 第 五 乐章 ， 第 249 一 254 小 节 : CD-2/TR.5 
Allegro 


当 双 筑 管 作为 重复 乐器 时 ， 它 的 鼻音 音质 为 乐 段 增添 了 清晰 度 和 尖锐 度 。 在 这 个 前 提 
下 ,双簧管 应 当 被 赋予 重要 的 旋律 线条 ， 这 样 担任 重复 的 乐器 就 不 会 在 双簧 管 的 衬托 下 黯 
然 失色 。 这 方面 的 内 容 我 们 将 在 下 一 章 进 行 更 为 详尽 的 讨论 。 
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补充 学 习 材料 : 
Stravinsky ，Petnushjka ，First Tableau,“Russian Dance,”B7| 一 B9] (three oboes and English 


hom) ，and fourth Tableau,“Dance of the Nursemaids,”m-.9 after and at |90|~|5] and at 56 


英 国 管 


( 英 : English Hom; 意 : Corno 1nglese; 
法 : Cor anglais; 德 : Englisches Hom) 


在 双簧 管家 族 中 没有 向 上 扩展 音域 的 标准 乐器 ， 但 至 少 有 三 种 乐器 向 下 方 扩展 音域 。 
英国 管 ， 作 为 家 族 中 的 中 音乐 器 ， 最 为 流行 并 且 与 双簧 管 的 使 用 原则 相同 。 这 是 一 种 有 
圆锥 形 管 、 双 簧 片 的 乐器 ， 其 管 和 簧 片 都 略微 长 于 双簧 管 。 球 形 的 喇叭 (抒情 喇叭 ) 被 
加 在 喇叭 形 的 双簧管 管 体 上 ， 这 赋予 了 英国 管 一 种 更 响亮 而 忧郁 的 音色 ， 有 点 像 巩 葛 的 
叫 声 。 

关于 “英国 管 ” 这 个 名 字 有 许多 种 狂想。 这 件 乐 器 并 非 来 自 英国 ， 也 不 像 铜 管家 族 的 
号 那样 。 关 于 该 名 称 看 似 最 为 合理 的 解释 一 一 尽管 是 部 分 地 一 一 是 这 一 名 称 源 于 法 语 名 称 
“Col anglE” (角形 管 )， 因 为 较 早 期 的 乐器 有 弯曲 的 形状 。 法 文 单词 “anglE” 后 来 被 误 为 
“anglais” 或 者 说 “English"。 这 一 错误 的 叫 法 逐渐 流行 起 来 一 一 尽管 现代 乐器 已 经 不 再 弯 
曲 一 一 它 便 以 “英国 管 ”这 一 名 字 为 世人 所 部 知 。 

尽管 英国 管 一 一 或 者 更 确切 地 称 为 迁 猎 双 簧 管 一 一 ( 见 第 203 页 ) 在 巴 罗 克 时 期 被 经 
常 使 用 ， 但 从 海顿 时 代 到 瓦格纳 时 代 ， 尤 其 是 在 德国 ， 却 完全 被 忽视 。 著 名 的 特例 或 许可 
以 在 柏 辽 兹 和 梅 耶 贝 尔 的 作品 中 找到 。 从 19 世纪 中 期 开始 ， 英 国 管 在 管弦 乐 作品 中 享有 着 
极 高 的 位 置 。 


音域 和 音 区 特点 
例 7 一 43 音域: 


记 谱 音 高 实际 音 高 


三， 三 三 


英国 管 是 移 调 乐器 ， 实 际 音响 要 比 记 谱 低 纯 五 度 。 


1 


例 7 一 4 音 区 特点 : 
记 刘 许 疝 : 和、 
天 .Nm 入 
PR 有 
人 


可 
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英国 管 的 音 区 属性 与 双簧 管 类 似 : 音调 越 高 音色 越 厚 实 。 在 高 音 区 ， 英 国 管 听 起 来 就 

像 是 双 和 管 一 样 ， 没 有 自己 的 特色 。 然 而 最 低 的 五 度 或 六 度 是 它 最 为 丰满 和 具有 表现 力 的 
音 区 ， 有 巨大 的 能 量 。 


作品 中 有 代表 性 的 片段 
在 管弦 乐曲 目 中 有 不 计 其 数 的 作品 将 英国 管 独奏 设置 为 无 伴奏 或 有 伴奏 的 。 以 下 是 一 
些 突出 的 例子 : 


例 7 一 45 柏 辽 辫 :《 罗 马 狂 欢 节 序曲 》， 第 21 一 37 小 节 : GD-27TR.59 
21 Andante 到 
本 三 三 三 三 全 三 三 三 三 三 全 于 二 
espressito 
Le 下 
二 2 二 :入 宇 王 和 三 三: 王 = 王 三 忆 
一 一 一 一 -一 一 
31 
一 扫地 三 王 生 于 
Ge 
6 了 
上 站 
W 一 
例 7 一 46 瓦格纳 :《 特 里 斯 坦 与 伊 寄 尔 德 ) ， 第 三 幕 ， 第 一 场 ， 第 5 一 11 小 节 : [zem] 
三 引 
= 拉 关 二 
oo 入 在 E 全 种 芷 生生 年关 站 全 下 三 三 和 于: 生 三 三 E: 王 | 
PFA do 一 一 一 3 了 limt 


例 7 一 47 西 贝 柳 斯 :《 图 届 涅 拉 的 天 束 》， 第 18 一 32 小 节 : 


Andante molto sostenuto 


718 区 AR 
oem 进 EEE 计生 生生 站 | 


JJ 一 一 -一 -一 din 一 -一 
23 -一 一 一 
三 生 于 三 和 二 三 3 三 王 SEEE3 王 兰 三 :大宇 | 
ar 一 一 Er 一 一 一生/ ww 
27 
考生 三 二 三 下 全 生生 芋 寺 走 直 FE 和 后 
ar 一 一 一 多 ie 
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补充 学 习 材 料 : 

Berlioz，Symphonie Jantastigue ，opening of the third movement ( duet between oboe nd Eng- 
lish hom) 

Copland，Ouiet Ciy，mm.22 一 27 

Debussy，Nocturnes,“Nuages,”mm.5 一 8 

DvorGk，Symphony No.9 (“From the New World" ) ，second movement，mm.7 一 18 

Franck，Symphony in D minor，second movement，mm，16 一 32 

Rossini ，Wiliam Te1L，Overture ，mm. 176 一 180 

Stravinsky ，Le Sacre du printemps，Part 1，“L'Adoration de la terre,”mm.14 一 20 

Tehaikovsky，Romeo and Juliet，mm. 183 一 189 


闫 音 与 震 音 

对 于 双簧 管 的 着 音 与 震 音 的 限制 同样 适用 于 英国 管 ; 震 音 必 须 被 限制 在 小 音程 内 ， 尤 
其 是 当 出 现在 五 线 谱 上 方 的 时 候 。 

音色 效果 

英国 管 具有 同 双 段 管 一 样 的 灵活 性 ， 可 以 与 其 它 木 管乐器 一 起 轻松 地 演奏 所 有 艺术 的 
音 型 ， 包 括 许多 新 近 创 造 的 音色 效果 。 伟 大 的 艺术 大 师 海 因 效 ， 堆 利 格 尔 创作 并 演奏 了 许 
多 运用 多 音 的 和 弦 以 及 微分 音 的 作品 ， 大 多 数 是 独奏 作品 。 


双簧 管家 族 中 的 其 它 成 员 


双簧 管家 族 中 还 有 四 位 其 它 的 成 员 应 该 提 及 。 尽 管 它们 并 不 经 常 使 用 ， 但 作曲 家 或 配 
器 师 应 该 了 解 一 些 有 关 它 们 的 音色 和 记 谱 法 的 浅显 的 知识 。 


抒情 双簧 管 (法 : Houtbois diamour) 

打 情 双簧 管 是 双簧 管家 族 中 的 次 女 高 乐器 。 这 件 乐器 在 巴 罗 克 时 期 相当 流行 ， 但 由 于 
扩大 的 管弦 乐队 和 音乐 厅 需 要 更 大 的 音量 ， 它 因此 失宠 ， 被 双簧 管 和 英国 管 取 而 代 之 。 尽 
管 它 在 一 些 20 世纪 作曲 家 的 作品 中 重新 露面 ， 但 仍然 没有 在 管弦 乐 编制 中 广泛 使 用 。 


例 7 一 48 音域 : 
记 谱 音 高 地 实际 音 高 


忆 先 


抒情 双簧 管 是 移 调 乐器 ， 实 际 音响 比 记 谱 低 小 三 度 。 巴 替 及 其 他 巴 罗 克 时 期 的 作曲 家 
有 时 会 以 乐器 的 实际 音 高 记 谱 (例如 在 巴 雷 的 圣诞 清唱 剧 中 ) 。 当 代 的 作曲 家 或 配器 者 按 演 
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奏 的 音 高 记 谱 。 

抒情 双 筑 管 的 音色 比 双簧 管 更 温柔 ， 但 正 因为 有 着 像 英 国 管 一 样 的 球形 喇叭 ， 它 的 低 
音 饱 满 、 深 说 而 动人 。 抒 情 双簧 管 的 上 方 高 音 区 非常 纤 薄 ， 几 乎 是 没有 用 处 的 ， 而 施 特 劳 
斯 却 在 他 创作 的 《家 庭 交 响 曲 》 中 要 求 演奏 一 个 习 音 。 冈 瑟 . 舒 勒 一 贯 地 在 五 线 谱 上 方 写 
作 ， 但 在 为 管弦 乐队 所 作 的 第 二 协奏曲 中 ， 他 用 其 他 乐器 重复 这 一 声 部 。 

下 面 是 一 些 抒情 双簧 管 作为 独奏 乐器 以 及 在 管 蓄 乐 框架 中 的 例子 : 


[EGR 
例 7 一 49 巴林 :《 圣 诞 清唱 剧 》， 交 响 曲 ， 第 9 一 11 小 节 (长 笛 、 弦 乐 和 持续 低音 没有 录音 ) : 
的 Andante 


FL2 


oo damoret 上 


ob damore2 | 针 


Ob da eacela 1 


ouuu2 提 


va 展 


Cont 


例 7 一 50 理 查 ' 施 特 劳 斯 :《 家 庭 交 响 曲 》， 第 156 ~ 164 小 节 (小 提琴 没有 录音 ) 5] 
和 209 一 215 小 节 : 


1566 ebpr aaarrf 
= 呈 本 于 
osanore 二 二 三: 三 于 生 三 生硬 王 = 三 三: 和 三 宇 六 三 | 
二 人 > 一 一 zz 
万 
他 
PPP 一 站 有 
wa 和 = 和 二: 扯 皇 于 | 
at = 
忆 
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PE， 人 
证 = 三 三 和 


补充 学 习 材料 : 
Bach ，Cantata No. 37 〈“ Gottes Zeit" ) ,“Der Claube Schafft Der Seele Fligel”mm.1 一 6 


Debussy，1mages,“Gigues” [ioj to [ 串 


Mahler，Sieben Lieder aus Lelzten Zeit, “Mitternacht” 
Ravel，Bolero，mm.77 一 84 

G. Schuller，Concerto for Orchestra No.2 ，second movement，mm.76 一 77 
R. Strauss ，Der Rosenkavalier (throughout) 


狩猎 双簧 管 

英国 管 的 直接 前 身 就 是 狩 猫 双簧管， 后 者 在 巴 罗 克 时 期 被 广泛 使 用 。 它 同样 是 移 调 乐 
器 ， 实 际 音 高 比 记 谱 低 纯 五 度 。 巴 赫 通常 在 中 音 谱 号 中 为 它 记 谱 ( 见 例 7 一 49) ， 而 旧式 的 
法 国 记 谱 法 则 采用 女 中 音 谱 号 。 为 这 件 实际 上 已 经 过 时 的 乐器 创作 音乐 ， 如 果 还 在 使 用 的 
话 ， 应 该 同 英国 管 采用 相同 的 记 谱 法 ， 因 为 它们 具有 相同 的 音域 和 音 区 特点 。 伴 随 着 中 世 
纪 与 文艺 复兴 时 期 的 音乐 日 渐 流 行 ， 狩 猫 双簧 管 与 肖 姆 管 (在 16 世纪 出 现 至 少 七 种 形制 ) 
一 起 正在 经 历 复兴 。 


海 克 尔 管 
海 克 尔 管 以 其 发 明 者 、 德 国 比 布 里 希 镇 的 乐器 制造 师 威 尔 海 姆 . 海 克 尔 的 名 字 命名 。 


他 于 1904 年 左右 完善 了 这 件 伪 低 音 双簧 管 。 它 的 实际 音 高 比 普通 的 双簧 管 低 一 个 八 度 并 且 
在 音域 的 最 低 部 分 增加 了 一 个 半音 程 ，A*。 


例 7 一 51 音域 : 
记 谱 音 高 全 全 
实际 音 高 低 人 度 
次 中 音 或 低音 双 筑 管 


次 中 音 双簧 管 ， 有 时 也 称 低音 双簧 管 ， 在 音域 和 移 调 方面 与 海 克 尔 管 是 一 样 的 ， 而 且 
音 十 分 相似 ， 只 是 在 外 观 上 有 所 区 别 。 海 克 尔 管 是 由 大 管制 造 者 制造 的 ， 因 此 乐器 看 起 
来 像 一 支 大 管 ; 而 次 中 音 双 筑 管 是 由 双簧 管制 造 者 制造 的 ， 而 且 也 有 一 个 抒情 喇叭 ， 因 而 
看 起 来 很 像 一 支 大 型 的 英国 管 。 
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海 克 尔 管 与 次 中 音 双 簧 管 为 双 筑 管家 族 提 供 了 极 好 的 低音 声 部 ， 但 正如 低音 长 笛 
的 情况 一 样 ， 现 存 乐器 很 少 ， 如 果 有 配器 需要 ， 只 有 很 少 的 乐队 有 能 力 提 供 一 支 。 弗 
雷 德里 克 “ 戴 留 斯 与 理 查 ， 施 特 劳 斯 (在 其 歌剧 《 埃 莱克 特 拉 》 与 《 落 乐 美 》 中 ) 是 
极 少数 的 两 位 使 用 了 海 克 尔 管 的 作曲 家 。 所 有 声 部 都 可 以 在 低音 双簧 管 上 有 同样 良好 
的 表现 。 


例 7 一 52 均 留 斯 :《 舞 路 狂想 曲 》， 第 1 ~ 10 小 节 〈 图 号 、 大 提琴 与 低音 提琴 没有 录音 ) [EGR 


1 Lento 
之 一 
Et 三 
人 了 了 
天 二 天 二 和 二 
Bs oh 民 三 三 至 三 三 三 : 三 
3 


了 
了 j 于 
二 去 

FRR 必 反 /一 一 一 


例 7 一 53 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 莎 乐 美 》 B26] 处 : 4 


Andante 


Heckel- 
Phone 
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补充 学 习 材 料 : 
Chavez，Sinfponta de 4ntfgona (throughout) 


单 簧 管 La 


( 英 :， Clarinet; 意 : Clarinetto; 法 : Clarinette; 德 : KIarinette) 


单 催 管 演奏 家 查尔斯 ， 尼 人 迪 什 


单 筑 管 由 一 根 贺 柱 形 管 和 一 个 附加 的 喇叭 组 成 ， 开 口 比 双簧 管 略微 大 一 些 。 带 有 一 个 
竹 片 的 笛 头 是 构成 乐器 的 五 部 分 中 最 重要 的 结合 处 。 这 种 笛 头 有 时 被 认 作 是 鸟 嘴 型 。 

由 于 所 有 单簧管 都 拥有 相同 的 指法 系统 ， 因 此 单簧管 演奏 家 们 可 以 演奏 家 族 中 的 所 有 
乐器 ， 不 必 考 虑 其 尺寸 和 移 调 。 现 代 单簧管 的 尺寸 确定 了 其 特定 的 调 音 和 移 调 : 降 B、 降 下 
或 A 调 DO; 如 果 _ 支 降 B 调 的 单簧管 演奏 C 调 记 谱 的 旋律 ， 则 旋律 听 起 来 将 是 降 B 调 。 如 
果 这 段 旋律 由 A 调 单 竹 管 演奏 ， 则 听 起 来 是 A 调 ， 同 理 ， 降 E 调 单 筑 管 演奏 时 为 降 卫 调 。 
作曲 家 或 配器 者 需要 熟悉 每 件 乐 器 的 移 调 ; 在 读 到 下 面 几 个 关于 不 同 种 类 单簧管 的 片段 时 ， 
你 们 可 能 希望 回顾 第 164 页 的 内 容 。 


@ “C 调 单簧管 在 今天 几乎 不 再 使 用 。 
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| 


降 E 调 降 B 调 j 降 E 调 巴 赛 管 降 B 调 
单 筑 管 单簧管 单 秽 管 中 音 单簧管 (F 调 ) 低音 单 货 管 
单簧管 家 族 


音域 和 音 区 特点 
所 有 的 单簧管 都 有 相同 的 记 谱 音 域 。 


例 7 一 54 音域 : 


所 有 的 单 货 管 结构 特 殊 的 低音 单 和 管 除外 ) 记 谱 时 最 低 的 音符 是 巴 ; 楷 EE。 当 六 


奏 这 个 音 时 ， 发 出 的 声音 自然 是 取决 于 使 用 的 特定 乐器 (请 参考 第 169 页 有 关 移 调 的 
讨论 ) 。 

所 有 单簧管 上 都 有 一 个 特殊 的 指法 : 它 被 称 为 “ 换 音 区 "， 出 现在 降 B' 与 还 原 B' 之 
间 。 演 奏 降 B 音 时 不 按键 ， 也 不 盖 住 音 孔 (整个 管 是 开放 的 ) ， 但 演奏 还 原 B 音 时 要 盖 住 
所 有 音 孔 〈 整 个 管 是 封闭 的 ) 一 一 除了 排 气孔 要 由 左手 拇指 按 下 乐器 背面 的 音域 切换 键 打 
开 以 外 。 除 了 最 老练 的 演奏 家 以 外 ， 在 这 两 个 键 之 间 的 指法 转换 对 于 所 有 的 演奏 者 都 是 一 
个 难题 。 尽 管 相同 的 情况 也 出 现在 其 他 的 木管 乐器 中 ， 但 影响 并 不 明显 ， 因 为 它们 都 是 八 
度 超收 ， 而 单 和 管 是 十 二 度 超 吹 。 随 着 演奏 者 经 验 的 增多 ， 关 于 协调 破 音 区 的 问题 也 就 消 
失 了 。 

205 


配器 法 教程 
例 7 一 55 音 区 特点 : 


有 兴 透 力 、 估 镑 
喉 音 "， 相 当 蔡 折 5 一 到 
机 5 
硅 和 | 
= 一 克 抽 里 培 音 区 ， 
动 日 英和 区 ， 深 席 、 认 厚 明 充 、 精 难 、 有 家 到 力 


单簧管 拥有 所 有 木管 乐器 中 最 为 均 质 的 音域 ， 不 论 在 音 区 的 哪 部 分 演奏 。 优 秀 的 单 侦 
管 演奏 家 可 以 演奏 所 有 的 力度 变化 ， 从 最 微弱 的 “ 极 弱 地 ”到 最 有 力 的 “ 极 强 地 " ， 从 乐 
器 最 低 一 直 延 伸 到 最 高 音 区 。 

单簧管 的 一 些 音 区 由 单簧管 家 族 早期 的 乐器 来 命名 。 最 低 的 音 区 以 中 世纪 乐器 沙 吕 英 

管 〈chalumeau) 命名 ， 它 有 着 单 簧 片 的 圆柱 形 管 结构 ， 现 代 单 簧 管 出 现 之 前 使 用 。 第 三 个 
也 是 最 宽 的 音 区 称 为 “克拉 里 诺 ” (clarino) ， 以 意大利 巴 罗 克 时 期 演奏 高 声 部 的 小 号 名 称 
来 命名 。 单 簧 管 一 词 是 对 克拉 里 诺 的 昵称 ; 当 单簧管 在 18 世纪 第 一 次 进入 交响 乐队 的 时 
候 ， 它 被 称 做 “克拉 里 奈 塔 ”(clarinet， 小 型 小 号 ) ， 因 为 为 它 设置 的 声 部 听 起 来 像 是 高 音 
小 号 。 这 一 设置 还 继续 存在 ， 尽 管 这 件 乐器 已 经 于 19 世纪 开始 发 展 出 一 种 非常 不 同 的 个 性 
以 至 于 19 世纪 的 作曲 家 认为 它 是 管弦 乐队 中 的 夜 营 。 
降 B 调和 A 调 的 单簧管 都 用 于 现代 交响 乐队 中 ; 具体 使 用 哪 一 种 大 多 取决 于 作品 的 调 
性 。 在 主要 为 降 号 调 的 乐曲 中 使 用 降 B 调 单 答 管 ; 在 升 号 调 中 ，A 调 单 簧 管 效果 最 好 。 尽 
管 如 此 ， 如 果 我 们 对 20 世纪 的 作品 作 一 个 统计 ， 不 考虑 使 用 什么 调 性 ， 尤 其 是 当 音乐 中 的 
调 性 因素 不 清晰 时 ， 会 发 现 降 B 调 单簧管 的 使 用 占 大 多 数 。 


发 声 法 和 运 舌 法 

下 面 的 例子 展现 了 单簧管 作为 一 种 最 灵活 多 变 的 乐器 ， 所 有 的 音 区 在 抒情 性 和 快速 的 
艺术 性 片段 的 效果 上 都 是 均衡 的 。 单 筑 管 的 吐 音 尽管 干燥 而 响亮 ， 却 没有 双簧 管 的 尖锐 ， 但 
可 能 比 长 稍 又 要 清晰 一 些 。 最 常用 的 是 单 吐 ， 但 一 些 单簧管 演奏 家 也 可 以 演奏 双 吐 和 三 吐 。 


作品 中 有 代表 性 的 片段 
这 里 是 一 些 有 代表 性 的 单簧管 片段 ， 选 自 管弦 乐 作品 : 


例 7 一 56 。 业 科 夫 斯 基 :《 第 五 交 澳 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 10 小 节 : EEC 
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例 7 一 57 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 :《 爹 芍 组 曲 》， 图 之 后 33 一 36 小 节 : 本 


cadenza 


AcCLsolo 


例 7 一 58 瓦格纳 :《 唐 豪 塞 》， 序 曲 ， 第 295 全 298 小 节 : CD-aR 


205 Alegro = 80) 


PP 一 一 一 一 


CD-27TR69 


例 7 一 59 斯 特 拉 文 斯 基 :《 士 兵 的 故事 》,“ 士 兵 进行 曲 "， 第 47 一 52 小节 


王 三 ; = 


补充 学 习 材料 : 

Beethoven ，Symphony No. 6，second movement，mm.72 一 77 
Copland， 杷 Salbn Mexico，mm.294 一 308 

Kodaly，Dances of Galantae，mm.43 一 57 

Mendelssohn ，Symphony No. 3 ，second movement，mm. 8 一 16 
Mussorgsky ，Nighi on the Bare Mountain，mm.432 一 440 
Prokofiev ，Symphony No. 5 ，second movement，mm. 82 一 88 
Tehaikovsky ，Symphony No. 6 ，first movement，mm. 325 一 335 
Thomas，Mignon，Overture，mm.1 一 11 
Weber，Oleron，Overture，mm. 64 一 72 


无 声 起 奏 与 超 弱 音 
有 两 种 效果 在 单簧管 上 演奏 比 在 其 它 任何 木管 乐器 上 都 能 更 好 地 获得 ， 即 无 声 起 奏 和 
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超 弱 音 的 演奏 。 例 7 一 60 表现 了 无 声 起 奏 ， 即 曲调 从 几乎 完全 的 静止 开始 ， 不 出 声音 ， 浙 
央 发 展 成 为 “ 弱 ” 的 力度 ， 然 后 逐渐 消失 。 在 记 谱 法 中 ,字母 “N” 为 演奏 者 指明 了 起 音 


例 7 一 60 无 声 起 奏 : [EGR] 


N 一 一 一 > 一 一 一 N 


例 7 一 61 表现 了 在 许多 新 近 作品 中 出 现 的 极度 柔和 的 力度 。 这 个 力度 有 两 个 不 同 的 名 
称 一 一 超 弦 音 和 回音 ， 或 者 标注 “sotto woce"， 它 只 能 由 单簧管 奏 出 。 


例 7 一 61 超 弱 音 ， DaR7] 
二 
PPP 


在 较 低 的 沙 吕 莫 音 区 的 超 弱 音 ， 以 其 非凡 的 宁静 与 飘 泪 ， 成 为 许多 现代 作曲 家 的 最 爱 。 


例 7 一 62 在 沙 虽 区 音域 的 超 红 音 : [ER 
Slowly 


车 


* 符号 + 表示 硒 音 ， 如 下 面 讨论 到 的 那样 ,也 可 参考 例 7 一 39。 


颤音 和 震 音 
在 单 筑 管 上 没有 无 法 演奏 的 颜 音 和 震 音 。 较 大 音程 的 震 音 在 五 线 谱 上 方 演奏 时 更 加 有 
难度 ， 但 都 可 以 实现 。 下 面 是 一 些 带 有 闸 音 和 震 音 的 片段 : 


例 7 一 63 ”柯达 伊 : 《匈牙利 诗篇 》，B0] 之 后 2 一 7 小 节 : [ceaxa73] 
ael 二 


音色 效果 
有 关 单 段 管 可 以 轻松 地 演奏 音符 之 间 的 滑 音 已 经 在 第 六 章 中 有 所 论 及 。 然 而 ， 穿 过 换 
音 区 演奏 滑 音 是 困难 的 ; 而 且 在 换 音 区 之 上 的 滑 音 比 换 音 区 之 下 的 滑 音 更 容易 。 请 记 住 滑 
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音 只 能 上 行 演奏 。 一 个 演奏 者 可 以 将 音 向 下 “ 弯 "， 但 这 只 是 依靠 笛 头 完成 的 ， 只 应 在 要 求 
演奏 微分 音 的 时 候 使 用 。 在 以 下 的 谱 例 中 ， 弯 音 是 由 符号 + 标记 的 。 


例 7 一 64 订 音 : [cs-aR] 


(bend tones) 
2 


和 -ie 三 


雪 E 于 玫 二 三 引 | 


击 键 ， 向 管 中 吹 气 ， 以 及 卸 下 吹 嘴 并 吹出 音 高 等 方式 ， 与 单簧管 的 多 音 和 弦 一 样 ， 同 
属于 常用 的 现代 演奏 手段 。 有 关 这 些 手 段 的 记 谱 ， 还 需要 规范 化 。 因 此 作曲 家 不 能 要 求 每 
一 位 乐队 中 的 单簧管 演奏 者 都 能 成 功 地 演奏 这 些 新 的 技巧 。 而 且 作 曲 家 除了 在 标记 符号 之 
外 ， 还 应 该 用 文字 描述 他 需要 的 效果 。 


多 个 单簧管 

像 长 笛 和 双簧 管 一 样 ， 单 簧 管 通常 也 是 两 支 同时 出 现 。 但 在 自 瓦格纳 起 被 扩大 了 的 交 
响 乐 队 中 ,使 用 了 三 支 或 更 多 的 单簧管 ， 如 高 音 单簧管 、 低 音 单簧管 、 中 音 单簧管 、 巴 赛 
特 管 甚至 是 倍 低音 单簧管 。 

多 个 单簧管 可 以 进行 齐 奏 、 声 部 交 蔡 演奏 或 在 不 同 的 音 区 有 两 个 或 更 多 的 独立 声 部 进 
行 演奏 。 


例 7 一 65“ 门 德尔 松 :;《 苏 格 尔 山 洞 序曲 》 或 《 越 有 里 底 群 岛 序曲 》， 第 202 一 214 小 节 : [ED-2AmR 驹 ] 
这 At 


5 秦 二 二 直人 必 三 大人 HE 生 了 全 =E 则 3 


[TAR 


和 和 的 eolee 
217 T 
证 疆 宇 三 。 ;三 三 = 王 - 一 : 二 去 司 
< 一 -三 区 2 
例 7 一 66 英 扎 特 :《 第 三 十 九 交 响 曲 》， 第 三 乐章 ， 三 重奏 ,第 1 一 8 小 节 : [本 


Et .2 请 :4 0、 
桓 西 可 洲 二 1 


209 


配器 法 教程 


例 7 一 67 马 勒 :《 第 七 交响 曲 》， 第 五 乐章 ， 世 52] 之 后 6 一 9 小 节 : 


Cam] 
ds 的 了 和 2 
Bcl1.2 ES 
也 革 好 有 | 计 了 了 | 
当 se 国 哆 四 | 证 主 主 
Acl3 下 ER 下 
3 二 二 二 | 全 让 
了 一 办 办 办 
补充 学 习 材料 : 
Mozart ，Cosf Jan hutte，Act [，“Come scogjio immoto resta,”mm. 15 一 19;， and Acet 工 ， 


Scene 4，mm.1 一 24 


Stravinsky ，Petrushka ，Second Tableau,“Petrushka's Room,”at B9] mm.1 一 4 
Wagner，Sieejjied ，Act II[，Scene 3 ，mm. 93 一 100 


高 音 单 赞 管 : D 调 或 降 眉 调 单 筑 管 


这 两 种 将 单簧管 家 族 的 音域 向 上 扩展 的 小 型 单簧管 ， 与 降 B 调和 A 调 乐器 一 样 ， 也 是 
相差 一 个 小 二 度 ， 而 且 也 是 出 于 演奏 降 号 调和 升 号 调 的 考虑 来 设计 的 。 然 而 ，D 调 单簧管 
已 经 很 少 使 用 了 ， 因 此 我 们 建议 所 有 的 高 音 单簧管 的 声 部 都 由 降 E 调 单簧管 来 演 春 。D 调 
单 答 管 与 降 E 调 单 簧 管 有 着 共同 的 技巧 和 指法 系统 ， 这 一 因素 使 在 降 E 调 单簧管 上 演奏 原 
本 为 D 调 单簧管 而 作 的 声 部 变 得 更 加 方便 ;演奏 者 只 需 将 所 有 音 高 移 低 半 个 音 演奏 。 


例 7 一 68 音域 : 


当 为 高 音 单簧管 进行 写作 时 ， 由 于 它 在 尺寸 上 小 于 降 B 调 单簧管 和 A 调 单 壬 管 ， 因 此 
应 考虑 到 以 下 几 个 方面 的 问题 : 


1， 当 一 个 降 B 调 或 A 调 单簧管 演奏 者 要 转换 到 演奏 降 E 调 单 筑 管 时 ， 要 确保 他 〈 她 ) 
有 足够 的 时 间 更 换 乐 器 并 且 对 乐器 进行 调节 。 
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2 高 音 单 筑 管 在 演奏 时 比 它 的 同 科 乐器 更 为 困难 ， 由 于 它 需 要 更 多 的 力量 来 演奏 ， 因 
此 建议 给 它 更 多 的 休息 时 间 。 

3， 高 音 单簧管 之 所 以 有 如 此 的 构造 ， 是 为 了 突出 它 高 音 区 的 尖锐 音色 。 最 有 把 握 的 高 
音 是 记 谱 中 的 G" ， 而 在 它 上 方 的 A 音 也 是 可 以 达到 的 。 它 的 低音 区 比较 单薄 。 

4， 降 卫 调 单簧管 作为 一 种 高 音 独奏 乐器 被 广泛 使 用 ， 尽 管 拥有 这 样 一 种 有 穿 透 力 的 高 
音 ， 它 的 个 性 在 作为 对 位 或 和 声 同伴 时 却 与 其 它 单簧管 结合 得 非常 好 。 这 种 单簧管 是 长 笛 、 
小 提琴 甚至 高 音 的 小 号 最 好 的 重复 者 。 

5， 它 拥有 灵敏 的 断 奏 、 出 色 的 连 奏 ， 能 够 演奏 所 有 的 闸 音 、 震 音 以 及 其 它 单簧管 需要 
的 特殊 效果 。 降 E 调 单簧管 还 可 以 在 除了 极 高 音 区 中 最 高 的 大 三 度 以 外 任何 一 个 音 区 上 演 
奏 所 有 的 力度 变化 。 

包括 降 E 调 单簧管 的 例子 如 下 : 


例 7 一 69 析 辽 兹 : 《幻想 交响 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 40 ~45 小 节 ， [0 
0 Allegro (上 = 104) 


CD -2/TR.78 


例 7 一 70 理 查 ， 施 特 劳 斯 :《 蒂 尔 ， 埃 伦 施 比 格 的 恶作剧 》， 结 束 前 43 小 节 : ecAehh 
Freely but quite fast 


及 
2 人 
例 7 一 71 马 勒 :《 第 三 交响 曲 》， 第 一 乐章 [2 处 : as 
Heavy 
aufgehobener Schalltrichter ” 
四 四 
Bcl 二 二 兴 
JJ 一 一 1 一 一 > 
记 5 f 
一 /一 -一 -一 -一 


Semipre 


* 马 惑 在 所 有 的 单 筑 管 中 频繁 使 用 这 种 效果 ( 扬 起 咯 叭 口 ) 。 


引 自 音乐 作品 中 的 补充 材料 请 见 补充 学 习 材料 
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低音 单 竹 管 上 


( 英 : Bass clariner; 意 : Clarinetto bassoi 
法 : Clarinette jasse; 德 : Basskiarinette) 


最 常用 的 低音 单簧管 是 降 B 调 乐器 ， 而 在 过 去 一 些 作曲 家 要 求 低音 单簧管 为 A 调 乐器 。 
在 很 长 一 段 时 间 内 ， 降 B 调 低音 单 筑 管 的 最 低音 是 已 ， 但 作曲 家 希望 将 它 的 音域 向 下 扩 
展 ， 最 终 乐器 增加 了 降下 音 。 在 20 世纪 三 四 十 年 代 ， 尤 其 是 俄国 作曲 家 对 其 音域 要 求 近 一 
步 的 扩展 ， 导 致 一 支 低音 单簧管 可 以 演奏 出 扩展 至 低音 C? 的 音 。 如 今 人 们 可 以 合理 地 要 求 
每 个 低音 单簧管 都 能 演奏 低音 降 了 ;但 由 于 不 是 所 有 的 管弦 乐队 都 有 扩展 至 C 音 的 乐器 ， 
因此 在 这 个 非常 低 的 音 区 为 这 件 乐器 写作 会 有 很 大 风险 。 


= 实际 音 训 


三 5 三 和 三 


当 为 一 个 低音 单簧管 声 部 记 谱 时 ， 作 曲 家 或 配器 者 须 决 定 要 使 用 哪 种 谱 号 。 在 19 世纪 
晚期 、20 世纪 初期 的 乐谱 中 一 一 尤其 是 德国 的 乐谱 一 一 乐器 用 低音 谱 号 记 谱 ( 见 例 7 一 74 
至 7 一 77) ， 所 有 的 音 在 演奏 时 的 实际 音 高 比 记 谱 低 大 二 度 。 在 19 世纪 ， 特 别 是 进入 20 世 
纪 以 来 ， 法 国人 开始 用 高 音 谱 号 为 降 B 调 低音 单簧管 记 谱 (所 有 演奏 的 实际 音 高 比 记 谱 低 
大 九 度 ) ， 这 种 方法 现在 已 经 被 广泛 采用 。 我 们 提倡 在 记 谱 时 采用 法 国 的 方式 。 

低音 单簧管 基本 有 与 降 B 调 单 簧 管 同样 的 音 区 设 定 。 


例 7 一 73 音 区 特点 : 


克 里 庄 玫 区。 发 纤细 


沙 吕 英 音 区 


这 里 有 一 些 在 为 低音 单簧管 写作 时 需要 特别 牢记 的 注意 事项 ， 

1， 由 于 这 是 一 件 低音 乐器 ， 是 单簧管 家 族 中 的 低音 成 员 ， 因 此 跨越 了 第 一 个 和 第 三 个 
八 度 的 低音 区 有 着 最 为 与 众 不 同和 温暖 的 音色 。 它 听 起 来 是 神秘 的 ， 模 糊 的 或 是 不 祥 的 ， 
但 在 逐渐 上 行 的 过 程 中 会 失去 这 些 特质 。 

2 高音 区 的 跨度 从 A* 到 G" 。 

3 尽管 从 G5 到 C6 甚至 是 E6 的 高 音 比较 微弱 并 且 很 难 演 奏 ， 但 它们 还 是 常常 被 要 求 
演奏 ， 尤 其 是 在 现代 配器 中 。 
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低音 单簧管 可 以 演奏 抒情 性 的 连 奏 以 及 所 有 形式 的 断 奏 ， 但 由 于 尺寸 的 缘故 ， 它 并 没 
有 那些 更 小 的 同 科 乐器 灵敏 。 


这 里 有 一 些 选 自 名 作 的 谱 例 ， 分 别 展现 了 低音 单簧管 的 不 同音 区 ， 以 及 与 其 它 单簧管 
的 结合 : 


例 7 一 74 瓦格纳 :《 诸 神 的 黄 竺 》， 第 一 幕 ， 第 三 场 ， 第 1 一 13 小 节 : 56-2mR 9] 
JIm Zeitmass noch mehr zuriickhaltend 


号 机 


本 Bs CL 


有 Bes.CL 


也 Bs. Cl 


例 7 一 75 瓦格纳 :《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》， 第 二 攻 前 奏 曲 ， 第 13 一 20 小 节 : [加 -ze] 
79 Moderato 
nmol 垩 村 和 三 竺 入 至 Eee 村 


生生 全 全 生生 疆 二 


erese' 7 


例 7 一 76 ”斯 特 拉 文 斯 基 :《 春 之 祭 》， 第 一 部 分 ,“ 大 地 的 崇 兰 "， 第 28 一 31 小 节 : TD] 


sm 


Pib mosso (j= 64) 
中 Te 
一 三 子 得 
0 二 
os 二 二 站 
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例 7 一 77” 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 莎 乐 美 》B20] 处 : [Eee] 
Ziemlich langsam 


moltoniom- 2 


补充 学 习 材 料 : 

Barber，MWMedea,“Dance of Vengeance”(both E - flat and bass clarinets) 
Berg ，Pozzeck，Act III，Scene 1 (two 下 -flat clarinets in unison) 
Carter，Concerto Jor Orchestra (1969) (both EE - flat and bass clarinets) 
Chahvez，Sinfonta 1ndia (both 下 -flat and bass clarinets) 

本 Coeigliano，Pied Piper Fantasy; 4ltered Statey (both E -flat and bass clarinets) 
P. Glass，Symphony No.2 (both -fat and bass clarinets) 

本 Harbison ，Symphony No.2; Ulysses (both EE -flat and bass clarinets) 
Ravel，Daphnis et Chlol ballet，5mm. before Bo2] te Po (E - fiat clarinet) 
R. Strauss ，Ein Heldenleben ，mm.124 一 129 (E -flat clarinet) 

R. Strauss ，Don Quixote ，Variation IT，mm.2 一 4 (bass clarinet) 


单 找 管家 族 中 的 其 它 成 员 
降 调 中 音 单 筑 管 ( 意 : Clarinetto alito ; 德 : Clarinette alio;i 41jlarinette) 
降下 调 中 音 单簧管 很 少 在 管弦 乐队 中 使 用 ， 不 过 它 已 经 或 多 或 少 地 成 为 标准 的 管 乐 队 
和 管 乐 重奏 的 正式 成 员 。 它 与 降 B 调 单 筑 管 和 A 调 单簧管 有 相同 的 指法 和 机 械 系 统 ， 但 只 
是 音域 中 最 低 的 两 个 八 度 更 有 效果 。 


例 7 一 78 音域 : 
记 谱 音 高 他 实际 音 高 


三 于 
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由 于 中 音 单簧管 的 音色 比较 不 显露 ， 因 此 它 在 用 于 填充 和 声 与 演奏 柔和 的 独奏 段落 时 
非常 有 用 。 好 的 演奏 者 既 可 以 进行 连 奏 的 片 眉 ， 也 可 以 演奏 断 奏 的 片段 ; 悠长 、 抒 情 的 旋 
律 与 快速 灵活 的 跑 句 对 于 他 们 来 说 同样 容易 。 


例 7 一 79 达尔 :《 小 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 人 一 5 小 节 : EDIT 


Andante con moto (上 = 63-60) 
工 as so1tly as possible 区 
也 Alt CI 学 主 = E 
手 = 三 三 三 : 去 


PP dolee, espr 

3 一 一 一 人 

二 三 王 ; 至 柳生 亚 : 近 三 三 三 三 二 生活 站 
下 区 一 


巴 赛 管 ( 意 : Corno 由 bassetto; 法 : Cor de basseti 德 : Bassetthorn) 

巴 赛 管 有 时 被 描述 为 管弦 乐队 的 次 中 音 单簧管 。 像 英国 管 一 样 ， 它 通常 是 向 下 方 纯 五 
度 进行 移 调 ;当然 ， 它 并 不 是 “号 "， 但 被 这 样 命名 可 能 是 源 于 它 镰刀 的 形状 。Basset 一 词 
被 认为 可 能 是 bass 的 别称 。 这 个 乐器 是 由 迈 尔 霍 大 斯 于 1770 年 发 明 的 ， 在 20 世纪 后 施 特 
劳 斯 时 代 的 配器 中 已 极 少 使 用 。 不 过 巴 赛 管 在 今天 仍然 生产 ， 因 此 过 去 的 原本 为 巴 赛 管 而 
写 的 作品 可 以 按 原始 要 求 进行 演奏 。 


例 7 一 80 音域 : 


巴 赛 管 的 内 径 要 比 中 音 和 低音 单簧管 稍微 窗 一 些 ， 产 生 的 一 种 与 众 不 同 的 音色 曾 被 一 
位 作曲 家 描述 为 “甜蜜 的 严肃 "。 下 面 是 一 个 选 自 管弦 乐 作品 的 例子 : 


例 7 一 81 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 随 想 曲 》， 第 二 场 ， 第 22 一 26 小 节 : [ze] 


2 


Allegro moderato 


Basset Hm 


补充 学 习 材料 : 


Mozart ，Clarinet Concerto ，K. 622 (originally written for “basset clarinet ” ) 
Mozart，Die Zauberlate，Act II, “0 Isis und Osiris” 
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Mozart，Requiem ，Agnus Dei,“Dona eis requiem,”mm. 14 一 17 
R. Strauss，Der Rosenlanalier，Act TI，Introduction 
Stravinsky ，Tjreni (calls for alto clarinet or basset hom) 


信 低 音 单 货 管 

这 个 降 B 调 或 降 E 调 的 单簧管 ， 有 着 比 低音 单簧管 低 一 个 八 度 的 音域 。 与 大 部 分 单 筑 
管 为 木 制 〈 除 了 低音 单簧管 和 中 音 单簧管 的 喇叭 以 外 ) 不 同 ， 倍 低音 单簧管 是 由 金属 制造 
的 ， 自 身 折 和 大 ， 因 而 看 起 来 像 一 个 小 型 的 低音 大 管 O。 


例 7 一 82 音域: 


这 件 乐器 有 着 非常 丰富 的 音色 ， 尤 其 在 低音 区 ， 但 它 并 没有 低音 单簧管 的 灵活 性 。 由 
于 倍 低音 单簧管 是 在 最 近 一 些 年 才 开始 使 用 的 ， 因 此 在 许多 配器 中 并 没有 出 现 ， 但 在 交响 
乐队 和 管 乐 合奏 中 较 频 繁 使 用 。 

下 面 是 使 用 了 降 B 调 倍 低音 单簧管 的 片段: 


CD-2TRL85 


例 7 一 83 ” 舒 勒 :《 第 二 乐队 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 第 113 一 120 小 节 : 


Moderato 114 
六 


机 chu cl = 二 和 


捷 三 每 让 二 皇 -三 EE 三 二 
一 二 = 一 一 ~ S 


CD -ROM 
CD -2 


萨克斯 管 人 sen 


( 英 : Saxophone; 意 : Sassofono; 德 : Saxrophon; 法 : Saxophon) 


尽管 是 用 金属 制 成 并 且 是 锥 形 管 ， 但 把 萨克斯 管 放 在 这 一 章 内 容 中 是 有 重要 理由 的 ; 
(1) 它们 的 音调 更 接近 于 单簧管 家 族 ; (2) 它们 有 带 簧 片 的 哨 嘴 ， 这 与 单簧管 非常 接近 ; 
(3) 大 部 分 单簧管 演奏 者 都 兼 奏 萨 克 斯 管 ， 因 为 无 论 是 指法 或 是 其 他 演奏 技巧 都 与 单簧管 
十 分 相似 ; (4) 这 一 乐器 原本 作为 木管 组 成 员 使 用 ， 而 不 是 钢管 组 。 
四 降 卫 调 单 筑 管 通常 是 指 倍 中 音 单 复 管 ， 而 且 通 常 是 由 红木 而 非 金 属 制 成 。 
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中 音 萨 克 斯 管 演奏 家 雷 歼 .里 


降 B 调 降 E 调 降 B 调 降 E 调 降 B 调 
高 音 萨克斯 管 ” 中 音 萨 克 斯 管 次 中 音 萨 克 斯 管 上 低音 萨克斯 管 低音 萨克斯 管 
萨克斯 管家 族 

萨克斯 管 是 由 阿道夫 "萨克斯 于 1840 年 在 法 国 发 明 的 。 如 今 已 经 有 许多 不 同 种 类 的 萨 
克 斯 管 的 变 体 被 广泛 用 在 乐队 或 珊 士 乐队 的 作品 中 ,但 在 标准 的 管弦 乐曲 目 中 仍然 有 所 限 
制 。 萨 克 斯 管家 族 一 直 没 有 被 管弦 乐队 完全 接受 ， 然 而 19 、20 世纪 许多 的 作曲 家 已 经 很 好 
地 运用 了 萨克斯 管 ， 尤 其 是 在 独奏 片段 中 。 所 有 的 萨克斯 管 的 音色 都 非常 特别 ， 往 往 会 庶 
蔽 交响 乐队 的 其 他 乐器 ， 这 也 许 就 是 它们 在 今天 并 没有 更 加 广泛 使 用 的 原因 。 另 一 个 原因 
或 许 是 由 于 演奏 乐器 的 方式 以 及 它 的 音色 被 认为 过 于 原始 。 这 一 情景 自 20 世纪 20 年 代 起 
有 了 相当 大 的 改变 ， 当 今 的 大 师 以 他 们 对 家 族 中 每 件 乐器 每 个 音 区 的 出 色 掌握 ， 不 断 地 说 
服 着 作曲 家 们 将 萨克斯 管 纳入 他 们 的 作品 中 。 


音域 和 音 区 特点 
大 多 数 演奏 者 在 音域 的 两 端 演奏 非常 轻柔 的 音 时 是 有 难度 的 ， 尤 其 是 在 音域 的 最 低 端 。 
但 每 件 乐 器 的 第 一 个 纯 五 度 之 后 向 上 的 两 个 八 度 都 可 以 很 出 色 地 得 到 控制 。 
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例 7 一 84 ”所 有 萨克斯 管 的 音域 和 移 调 : 


记 谱 音 高 = 各 = = 科 宕 
所 有 蔷 克 斯 管 = 
妈 和 
二 
降 E 调 最 高 刘 -ie 一 ee 
《向 上 小 三 度 ) 二 
实际 音 高 和 昌 人 
隆昌 调 高 音 奉 = 全 -= 
(向 下 大 二 度 ) 让 二 二 二 
实际 音 高 
二 je je 取 
降 E 调 中 音 SEE 
(向 下 大 六 度 ) = = 三 
实际 音 ; 
降 B 调 次 中 音 3 本 
《向 下 大 九 度 ) 宇 三 生生 王 二 = 一] 
降 B 调 上 低音 ee 
区 
(向 下 大 十 三 度 ) 下 EEEEHEEE 
褒 D 记 低音 (向 下 两 人 et 一 2 
八 度 加 一 个 大 二 度 ) 人 有 
慰 悚 了 生 上 量 天 


作曲 家 区 分 了 萨克斯 管 的 两 种 不 同音 色 : 表 士 音色 ， 是 一 种 非常 轻快 、 富 有 感情 、 
充满 了 普 音 的 或 是 非常 沙哑 的 ; 交响 式 的 或 古典 的 音色 ， 往 往 是 有 较 少 的 显 音 ， 更 多 力 
度 的 控制 。 尽 管 20 世纪 早期 许多 作曲 家 都 是 用 萨克斯 管 来 表现 珊 士 或 是 流行 音乐 ， 生 活 
在 今天 的 作曲 家 们 吸收 了 被 那些 伟大 的 萨克斯 管 演奏 家 们 所 发 展 出 的 种 类 不 断 增 多 的 演 
奏 技 巧 。 


交响 乐队 中 的 萨克斯 管 

交响 乐 作曲 家 们 充分 利用 了 中 音 萨克斯 管 〈 降 王 调 ) ， 但 高 音 、 次 中 音 和 上 低音 萨克斯 
管 在 一 些 作 品 中 也 是 常见 的 。 在 一 些 交响 管 乐 团 或 音乐 会 管 乐 团 中 ， 萨 克 斯 管家 族 一 般 会 
以 下 面 列 出 的 编制 之 一 ， 得 到 充分 的 展现 。 

1， 两 支 中 音 ， 一 支 次 中 音 ， 一 支 上 低音 〈 一 支 低音 ) 

2. 一 直 高 音 ， 一 支 或 两 支 中 音 ， 一 支 次 中 音 ， 一 支 上 低音 〈 一 支 低音 ) 

F 调 的 最 高 音 萨克斯 管 极 少 使 用 ， 但 是 我 们 在 这 里 也 会 提 到 它 ， 因 为 拉 威 尔 在 《 波 莱 
罗 》 中 突出 它 的 使 用 ， 这 件 乐器 也 出 现在 室内 乐 作品 中 。 
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ED-2ATR 6 


例 7 一 85 ” 拉 威 尔 :《 波 羔 罗 》， 第 2 一 18 小 节 加 之 后 (F 调 最 高 音 与 降 B 调 高 音 萨克斯 管 ) : 


Solo 


F Sopraniao 和 - 
Sax 


ap espressino, nibrato | 


下 面 是 1840 年 以 后 ， 两 个 使 用 萨克斯 管 的 管 玉 乐 作品 的 例子 ; 其 他 的 管 乐 团 或 管 乐 重 
奏 的 曲目 见 第 十 七 、 十 九 章 。 


例 7 一 86 比 才 :《 阿 莱 城 的 姑娘 》 第 二 组 曲 ， 第 二 乐章 ， 第 17 一 20 小 节 : co-amRe7] 


Moderato 


三 三 生 三 = 二 三: 三 


例 7 一 87 理 查 ， 施 特 劳 斯 :《 家 庭 交 响 曲 》， 第 950 一 951 小 节 和 第 964 一 984 小 节 : [ED-2TR.m 
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万 二 
区 > 外 拓 
三 三 三 
厅 杰 


补充 学 习 材 料 : 
Berg，Der 了 ein; Violin Concerto; Lulu (alio saxophone) 
十 A. Carpenter，Skyscrapers (alto，tenor，baritone saxophones) 


Copland ，Piano Concerto，mm.254 一 256 (soprano saxophone) 

Gershwin ，4n 4merican in Paris ，mm.1 一 9 after [63|，with upbeat (also saxophone) 
了 Harbison ，Remembering Catsby (soprano saxophone) 

Harris，Symphony No.5 (tenor saxophone) 

Khachaturian ，Gayne ballet, “Saber Dance,”one measure before 加 (alto saxophone) 
Musorgsky - Ravel，Pictures at an Exhibizion，*The Old Castle,”mm.7 一 14 (alto saxophone) 
Penderecki，St. Duke Passion (two alto saxophones) 

Prokofiev ，Lieutenant Kj，second movement，mm.1 一 4 after [18] (tenor saxophone) 
Rachmaninoff，Symphonic Dancers ，first movement，mm. 105 一 120 (also saxophone) 
Vaughan Williams ，Symphony No.6，first movement，mm.5 一 10 (tenor saxophone) 
Walton ，Belshazzar's Feast (alto saxophone) 


F. Waxman ，Joshua ，Rehab's aria (with alto saxophone) 


大 管 EE3 


( 英 : Bassoon; 意 : Fagotlo; 法 : Basson; 德 : Fagott) 


大 管 是 双簧 乐 器 ， 带 有 圆锥 形 内 径 ， 是 木管 组 的 低 声 部 。 它 的 自 片 被 插入 一 个 弯曲 的 
金属 吹 嘴 中 ， 称 做 吹 口 管 。 通 过 稍稍 拔 出 吹 嘴 增 长 或 向 内 推 缩 短 来 调节 音 高 。 尽 管 大 管 由 
于 其 双簧 片 与 圆锥 的 形状 与 双簧 管 有 联系 ， 但 它 的 音色 却 没有 后 者 那样 的 山 音 。 像 双簧 管 
一 样 ， 大 管 既 可 以 完美 地 演奏 抒情 的 旋律 ， 也 可 以 演奏 敏锐 的 发 音 和 断 奏 。 


音域 和 音 区 特点 
大 管 在 低音 谱 号 中 记 谱 ， 但 随 着 上 加 线 的 增多 也 会 使 用 次 中 音 谱 号 〈 从 中 央 C 上 方 的 
G 开始 ) 


220 


第 七 章 ”单独 的 木管 乐器 


例 7 一 88 音域 : 


ja 


大 管 演奏 家 K. 大 卫 ， 凡 ， 均 伊 森 大 管家 族 


例 7 一 89 音 区 特点 : 


纤细 但 压 
甜美 、 安 静 、 但 富 于 表现 力 0 
2 志 如 生 
3 SEE | 
* 巡 一 纤细 、 但 有 紧张 度 
响亮 、 暗 、 有 振动 力 


* 有 一 些 作品 ， 如 尼尔森 的 木管 五 重奏 ， 需 要 最 低 的 降 B 音 下 面 的 A。 大 管 演奏 者 通过 在 乐器 未 端 管 口 
放 入 一 个 纸板 卷 来 吹出 这 个 音 。 


作为 一 件 独奏 乐器 ， 大 管 在 所 有 的 音 区 都 非常 华丽 ; 但 当 有 伴奏 时 ， 它 会 有 一 种 被 其 
他 乐器 的 声音 所 吞没 的 倾向 ， 尤 其 是 在 较 高 的 音 区 。 低 音 区 有 着 木管 组 中 非常 雄壮 而 宏伟 
的 低音 ， 这 同样 也 是 一 个 重复 大 提琴 和 低音 提琴 的 最 佳音 区 。 在 后 一 种 结合 中 ， 大 提琴 作 
为 主导 ,但 进行 重复 的 一 支 或 数 支 大 管 使 音色 更 加 立体 化 。 

作为 一 种 多 变 而 灵活 的 乐器 ， 大 管 自 巴 罗 克 时 期 以 来 就 成 为 了 管弦 乐 作曲 家 们 最 喜欢 
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的 独奏 乐器 。 他 们 表现 了 它 阴 沉 、 带 有 不 祥 颈 兆 的 低音 区 ， 以 及 有 收缩 感 的 极 高 音 ， 运 用 
后 者 最 为 著名 的 例子 是 斯 特 拉 文 斯 基 《 春 之 祭 》 的 开始 部 分 〈 例 7 一 94); 这 首 作品 首 演 
时 ， 人 们 把 大 管 错 认为 独奏 萨克斯 管 。 其 他 作曲 家 把 大 管 当 作 是 “管弦 乐队 的 丑角 ”， 为 它 
所 作 的 断 奏 的 片段 听 起 来 的 确 很 该 谐 。 

为 大 管 写作 力度 变化 时 需要 特别 谨慎 。 在 最 低 的 纯 五 度 演奏 “ 极 弱 地 ”是 相当 困难 的 ; 
相反 地 ， 它 们 必须 以 一 种 更 有 力 的 起 奏 以 使 做 到 发 音 清晰 。 同 样 地 ， 最 高 的 纯 五 度 也 没有 
像 在 大 多 数 较 低音 区 那样 好 的 演奏 效果 。 如 果 给 在 这 一 音 区 的 大 管 独奏 加 伴奏 ， 伴 奏 乐 器 
的 力度 应 当 足 够 轻柔 ， 以 防止 掩盖 独奏 者 的 光芒 。 


发 声 法 和 运 舌 法 

大 管 常用 的 演奏 法 为 单 吐 法 ， 它 能 够 以 极 快 的 速度 演奏 。 尽 管 双 吐 和 三 吐 演奏 很 少 用 
到 ， 但 也 有 一 些 演奏 家 可 以 表演 这 些 技巧 。 上 行 的 连 奏 可 以 用 极 快 的 速度 演奏 ， 大 跳 也 很 
容易 演奏 ， 哪 怕 是 在 极端 的 音 区 。 然 而 ， 由 于 乐器 的 构造 ， 一 些 下 行 跳 嫉 非常 难 演奏 。 

颤 育 和 震 音 

大 管 的 着 音 最 能 给 人 留 下 深刻 的 印象 ,不 过 以 下 的 闸 音 应 当 避 免 出 现 ， 因 为 指法 过 于 
难 掌握 : 

例 7 一 90 ”应 避免 的 颜 音 : 


于 间 瑟 晤 于 辣 于 本 二 辣 玫 天 


* 一 些 乐器 有 特别 的 昭 当主 


出 于 同样 原因 ，C* ( 愉 EE ) 以 上 的 所 有 颜 音 除 了 ( 失 EE )、 (SEE ) 和 


( 验 轰 皇 ， 之 外 部 应 加 免 和 现 ， 但 最 后 一 个 闸 音 只 有 在 乐器 有 一 个 额外 的 E 键 时 可 以 演 
奏 。 震 音 并 不 很 常见 ， 如 果 为 大 管 写 震 音 ， 则 它们 不 应 超出 纯 四 度 。 


作品 中 有 代表 性 的 片段 
这 里 有 一 些 选 自 管弦 乐 作品 的 重要 的 大 管 片段 的 例子 : 


例 7 一 91 莫扎特 ;:《 费 加 罗 的 婚礼 》， 序 曲 ， 第 1 一 7 小节 : IE 
于 Presto ， 一 一 
三 
F 埃 三 三 ， 
臣 三 三 下放 三 三 三 王 生 在 芝 委 玫 三 三 一 三 
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例 7 一 92 ” 比 才 :《 卡 门 》， 第 二 幕 之 前 的 间 奏 曲 ， 第 1 一 20 小 节 : GOTReO 


Allegretto moderato (= 


且 2 2 
[At 
三 1 三: 过 三 三 :三 三 二 


2 
他 卫 

7 一 AR 3 

,全 5 站 fr 外 和 在 人 让 在 二， ， 一 外 控 


4 > 攻 ， 宇 
人 ES 人 生生 aa 和 tt 


lim 


例 7 一 93 ”此 科 夫 斯 基 :《 第 六 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 12 小 节 : co-arRei1 


例 7 一 94 斯 特 拉 文 斯 基 :《 春 之 条》， 第 一 部 分 “大 地 的 迪拜"， 第 1 一 15 小 节 : [SamRe] 
gd 
YE 
本 区 准 : 上 可 CE 
全 生 人 se 2 汪 
2 古人 
1 入 关 2 二 知 仅 外 
汪 也 本 3 于 


导 Poco pi 了 


补充 学 习 材料 : 
Beethoven，Symphony No.4，fourh movement，mm. 184 一 187 
Haydn，Symphony No. 103 (“Drum Roll” ) ，second movement，mm.74 一 84 
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Haydn，Symphony No. 104 (“London" ) ，second movement，mm. 17 一 25 
Mahler，Symphony No. 9 ，second movement，mm.8 ~ 15 
Mozart ，Symphony No. 38 ，first movement，mm- 111 ~ 115 


Prokofiev，Peter and the Wol， at [5]，mm.1 一 6 
Ravel，Bolero，mm.41 一 48 


Rimsky - Korsakov ，Sheherazade，second movement，at 四 ，mm.2 一 7 
Tehaikovsky ，Symphony No. 5 ，third movement，mm. 197 一 205 


多 支 大 管 

像 长 笛 、 双 簧 管 和 单簧管 一 样 ， 基 本 的 管弦 乐队 的 大 管 配置 为 两 支 。 随 着 管弦 乐队 的 
扩大 ， 也 会 使 用 三 支 甚至 四 支 大 管 ， 最 后 一 支 通常 重 复 低音 大 管 。 多 支 大 管 可 以 用 很 多 方 
式 来 使 用 ， 从 齐 奏 及 演奏 平行 音程 的 片段 到 复杂 的 对 位 乐句 。 这 里 有 使 用 两 支 或 三 支 大 管 
的 例子 ， 没 有 使 用 低音 大 管 : 


例 7 一 95 杜 卡 :《 魔 法 师 的 弟子 )》， 第 72 一 99 小 节 : 
Vi 


2 


允 


ss 二 三 三 ;二 三 三 3 三 三 三 
三 三 三 :生生 三: 三 三 三 :三 三 三 3 三 皇 汪 三 三: 生生 三 
二 


襄 
ee 
三 三 三 三 大 三 三 三 天 三 生 三振 至 二 三 三 


例 7 一 96 巴 托 克 :《 乐 队 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 第 164 一 171 小 节 
Allegretto scherzando 
IT64 
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本 
下 
本 三， 碾 
本 -让 = 三 = 三 
种 充 学 习 材 料 : 


Berlioz，Symphonie Jantastigue ，fifth movement，mm. 255 一 277 
Bizet ，L 4rlEsienne Suite No.2，fourth movement，mm. 10 ~ 16 
Debussy ，Nocturnes ,“Fates,”mm.33 一 35 

Mozart ，Symphony No. 40 ，second movement，mm. 68 一 71 

R. Strauss，Don Juanr，mm.1 一 3 

Tehaikovsky ，Symphony No. 6 ，fourth movement，mm.21 一 36 
Wagner，7 ristan and jsolde，Act II,“Mild und leise”mm.9 一 12 


( 英 : Contrabasson; 意 : Contrajagotto; 人 
法 : Contrabasson; 德 : Kontrajagott) Canon 


尽管 双簧 管 和 大 管 都 没有 使 音域 向 上 扩展 的 辅助 设备 ， 但 它们 的 音域 都 向 下 扩展 。 低 
音 大 管 ， 作 为 木管 组 中 的 最 低音 乐器 ， 将 大 管 的 音域 扩展 了 一 个 八 度 。 实 际 演奏 时 比 记 谱 
低 一 个 八 度 。 


音域 和 音 区 特点 

例 7 一 97 音域 : 
记 谱 音 高 
E 
实际 音 高 低 一 个 作 度 


低音 大 管 基本 上 使 用 与 大 管 相同 的 技巧 ， 只 是 这 件 乐器 的 发 声 法 ， 尤 其 是 在 最 低 的 音 
区 ， 更 加 坚固 而 有 韧性 ， 发 音 更 加 缓慢 。 这 一 因素 形成 了 一 种 笨拙 的 形象 ， 常 常 被 作曲 家 
们 利用 。 事 实 上 ， 最 低 的 十 二 度 是 它 更 为 令 人 印象 深刻 的 音域 。 
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当 音 符 持续 的 时 候 ， 低 音 大 管 表现 得 像 一 个 32 英尺 的 风琴 管 ; 由 于 震动 缓慢 ， 发 音 时 
有 “ 喻 只 ” 声 ， 但 它们 却 为 和 弦 或 乐 段 提 供 了 牢固 的 根基 ， 尤 其 是 当 八 度 重 复 大 提琴 、 低 
音 提琴 和 大 管 时 。 较 低音 区 的 音符 在 演奏 时 需要 相当 大 量 的 气息 ; 因此 ， 作 曲 家 或 配器 者 
应 当 在 整个 乐 段 中 提供 周期 性 的 休止 。 

尽管 许多 作曲 家 要 求 低音 大 管 演奏 者 在 乐器 的 较 高 音 区 (甚至 是 最 高 音 区 ) 演奏 ， 但 
这 样 却 剥 夺 了 这 件 乐器 最 有 特色 的 音 区 ， 并 使 它 成 为 另 一 个 普通 大 管 ， 只 是 比 真正 的 大 管 
更 无 力 而 苍白 。 


发 声 法 和 运 舌 法 

低音 大 管 的 连 奏 和 断 奏 都 是 十 分 出 色 的 ; 然而 ， 快 速 地 断 奏 非 常 困难 ， 因 为 乐器 内 部 
的 空气 柱 过 于 庞大 ， 反 应 较 迟 缓 ， 尤 其 是 在 较 低音 区 的 末端 。 因 此 ， 最 好 避免 快速 、 重 复 
的 断 奏 音 符 。 

作品 中 的 经 典 片段 

管弦 乐 作品 中 仅 有 些许 的 低音 大 管 独奏 片段 。 除 了 冈 瑟 ' 舒 勒 的 作品 之 外 ， 低 音 大 管 
的 协奏曲 就 更 少 。 在 一 定 程度 上 ， 作 曲 家 们 倾向 于 将 这 件 乐器 与 其 它 乐 器 结合 ， 如 下 面 四 
个 片段 中 第 二 个 片段 所 表现 的 ; 


例 7 一 98 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 莎 乐 关 》， 第 三 场 ，[15]] 之 后 6 一 27 小 节 : [到 :za 
一 一 一 


= 十 5 二 圭 
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例 7 一 99 亏 拉 姆 斯 :《 海 额 主题 变奏 曲 》， 第 1 一 10 小节: 
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补充 学 习 材 料 : 


Beethoven，Fidelio ，Act II[，Duet between Lenore and Rocco ，starting in m.28 (in unison 
with muted cellos and basses) 

Beethoven ，Symphony No.9，fourth movement，Ala marcia， mm.1l 一 28 〈see 

Bloch ，Schelomo ，last 5 mm. 

Brahms ，Symphony No. 1 ，fourth movement，mm. 47 一 5 


H. Gorecki ，Beatus zir (two contrabassoons) 
Mahler，Symphony No. 9 ，second movement，mm. 35 一 28 before the end 


G. Schuller，Concerto for Contrabassoon and Orchestra 
R. Strauss ，Elektra，at 186 ，mm.1 一 18 
R. Strauss ，TiUL Eulenspiegel ，mm. 551 一 558 
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组 合 配器 


虽然 管 乐 的 室内 乐曲 目 非常 多 ， 但 在 过 去 的 三 个 世纪 里 ， 与 弦 乐 队 大 型 作品 相 比 ， 管 
乐 大 型 作品 的 创作 非常 少 。 这 些 作 品 包括 莫扎特 的 嬉 游 曲 和 小 夜曲 、 德 沃 夏 克 和 理 查 ， 施 
特 劳 斯 的 小 夜曲 、 古 诺 和 米 约 的 交响 曲 ， 所 有 这 些 都 越 来 越 多 地 出 现在 音乐 会 节目 单 上 。 
这 些 作品 中 ， 多 数 使 用 两 个 以 上 的 圆号 充当 木管 声 部 的 一 部 分 。 我 们 稍 后 将 在 本 章 中 讨论 
这 么 做 的 原因 。 


木管 乐器 在 交响 乐队 中 的 作用 


弦 乐 的 合奏 在 音色 上 一 般 都 很 统一 ， 在 大 多 数 交响 乐 作品 中 的 演奏 几乎 贯穿 全 曲 。 相 
反 地 ， 木 管乐器 合奏 的 声音 一 一 正如 我 们 将 要 看 到 的 那样 一 一 是 多 样 的 ， 而 且 木 管 的 声音 
通常 是 为 某 些 特定 的 功能 而 使 用 的 。 木 管 最 常见 的 功能 包括 ， 

1， 演 奏 独 奏 的 段落 一 一 既 有 整 段 旋律 、 旋 律 片 侦 ， 也 有 较 短小 的 乐 思 ; 

2 为 弦 乐 的 前 景 演奏 营造 和 声 背 景 ， 

3. 营造 对 比 性 色彩 ， 重 复 或 模仿 之 前 弦 乐 演奏 的 段落 ， 或 者 和 弦 乐 共同 承担 一 个 
段落 ; 

4. 重复 乐队 中 其 他 的 乐器 。 

我 们 在 研究 管乐器 在 交响 乐队 中 的 使 用 时 ， 声 部 中 每 件 乐器 声音 的 差异 有 多 大 这 一 问 
题 变 得 十 分 突出 。 有 时 我 们 会 发 现 ， 很 难 迅 速 确定 作曲 家 为 什么 选择 某 种 乐器 的 音色 或 者 
某 一 特殊 木管 组 的 音色 来 表达 一 个 特定 的 主题 。 比 如 : 

1.， 舒 伯 特 在 他 的 《未 完成 交响 曲 》 中 ,为 什么 使 用 双簧 管 和 单簧管 同 度 演 奏 第 一 
主题 ? 

2 为 什么 德 此 西 在 《大 海 》 中 使 用 长 笛 和 双簧 管 同 度 演 奏 最 后 一 个 乐章 的 长 句 
主题 ? 

3 为 什么 柏 辽 兹 在 他 的 《幻想 交响 曲 》 中 选择 英国 管 表 达 绝望 ? 

4 为 什么 斯 特 拉 文 斯 基 在 《春之 祭 》 的 开头 使 用 大 管 的 高 音 区 ? 

229 


配器 法 教程 

很 明显 ， 品 味 、 对 音色 的 偏好 以 及 甚至 可 能 存在 的 偏见 等 问题 都 会 涌现 出 来 。 我 
们 研究 本 章 中 的 交响 曲谱 例 时 ， 会 发 现 为 什么 作曲 家 选择 了 某 件 乐 器 或 某 些 乐器 组 合 
一 一 换 句 话说 ， 在 特定 情况 下 ， 它 们 的 融合 在 哪些 方面 优 于 其 他 管乐器 或 乐器 组 合 。 
里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 曾 说 :“ 配 器 就 是 创作 ， 这 是 无 法 传授 的 ”笔者 希望 通过 大 量 使 
用 木管 声 部 配器 技巧 的 例子 有 条 理 地 驭 倒 他 的 这 个 说 法 ， 以 便 学 习 配 器 的 学 生 能 扎实 
地 掌握 某 些 规则 。 大 家 还 应 该 全 面 地 熟悉 这 些 规 则 ， 因 为 它们 能 很 好 地 适用 于 各 种 配 
器 情况 。 

我 们 以 研究 舒 伯 特 《b 小 调 第 八 交响 曲 》 (《 未 完成 》) 的 节选 部 分 来 开始 学 习 ， 并 从 
中 总 结 出 一 些 木管 声 部 旋律 与 和 声 设计 的 基本 规则 。 随 后 ， 在 关注 管 乐 如 何 形成 对 比 性 音 
色 以 及 如 何 为 交响 乐 中 其 他 乐器 重复 之 前 ， 我 们 先 要 在 更 多 的 细节 上 研究 木管 在 演奏 旋律 
与 和 声 时 的 作用 。 最 后 ， 我 们 要 研究 一 些 木管 乐器 的 新 创 发 音 和 新 技巧 ， 然 后 作 一 些 将 钢 
和 琴 谱 改写 成 木管 演奏 的 短篇 练习 来 结束 。 


木管 组 的 旋律 与 和 声 写作 

旋律 写作 

舒 伯 特 在 《b 小 调 第 八 交响 曲 》 开始 12 小 节 后 ， 使 用 了 木管 组 乐器 一 一 第 一 双 筑 管 和 
第 一 单簧管 同 度 演奏 ， 来 引入 第 一 主题 。 这 个 主题 用 这 两 件 乐器 演奏 效果 很 好 ， 它 们 在 这 
个 音 区 演奏 “22” 很 容易 。 


例 8 一 1 舒 伯 特 :《b 小 调 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 12 一 36 小 节 : 人 


see 于 


三 = 下 下: 


wa 
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许多 配器 教科 书 都 会 告 诚 学 生 不 要 这 样 旋律 重复 ， 原 因 如 下 : 

1， 双 簧 管 具有 鼻音 的 音质 ， 会 盖 住 单簧管 的 声音 ; 

2 指挥 必 须要 求 双簧 管 吹奏 得 更 加 有 柔和， 从 而 使 两 件 乐器 得 到 平衡 ; 

3， 单 筑 管 和 双簧 管 很 难 在 音准 上 彼此 保持 一 致 。 

舒 伯 特 没有 读 过 这 类 书 是 何等 幸运 ! 通过 用 单 筑 管 重 登 双簧 管 ， 舒 伯 特 创作 了 一段 富 
有 神秘 色彩 的 音乐 。 在 每 次 这 一 段 的 现场 演出 中 都 能 听 到 细微 的 差别 ， 乐 器、 演奏 者 以 及 
音乐 厅 音响 效果 都 发 生 着 作用 。 

让 我 们 来 看 看 舒 伯 特 在 其 编 配 的 过 程 中 有 可 能 使 用 但 后 来 并 没有 采纳 的 选择 ， 以 便 更 
详尽 地 领会 他 在 引入 主题 时 所 选择 的 乐器 组 合 。 首 先 让 我 们 将 长 笛 与 双簧 管 进行 组 合 来 演 
奏 这 一 段落 。 双 簧 管 在 其 较为 有 利 的 音 区 ， 因 此 会 比较 突出 ; 但 长 笛 会 抵消 双 筑 管 的 鼻音 
特质 ， 从 而 赋予 该 片段 一 种 更 圆润 、 更 丰富 的 音响 。 


CD -3vTR 19 


例 8 一 2 舒 伯 特 :《b 小 调 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 长 笛 和 双 身 管 演 大 第 一 主题 : | weexYorog | 
取 Allegro moderato 
FL 二 夺 
十 
只 绽 酝 三 壹 和 佐 到 


如 果 我 们 将 长 笛 与 单簧管 加 以 组 合 ， 双 簧 管 音色 尖锐 的 问题 就 不 再 存在 ， 但 单 筑 管 的 
音色 却 会 突 光 地 显露 出 来 : 因为 长 笛 处 在 非 明 亮 音 区 ， 除 了 给 单簧管 的 声音 加 厚 之 外 ， 起 
不 了 其 他 什么 作用 。 


CD -arTR 19 
例 8 一 3 舒 伯 特 :《b 小 调 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 长 笛 和 单 货 管 演奏 第 一 主题 : 医 


大 管 无 法 用 与 长 币 、 双 簧 管 或 单 筑 管 的 相同 音域 演奏 此 段 旋 律 ， 但 取而代之 的 是 ， 可 
以 为 这 些 乐器 中 的 任意 一 种 进行 低 八 度 重复 。 所 有 这 些 组 合 都 会 非常 好 听 。 例 8 一 4 是 双簧 
管 和 大 管 演奏 的 版 本 ， 例 8 一 5 是 长 笛 、 单 簧 管 和 大 管 在 三 个 八 度 内 的 布局 ， 这 是 莫扎特 最 
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喜欢 的 音色 组 合 @。 
例 8 一 4 舒 伯 特 :《b 小 调 第 八 交响 昌 》， 第 一 乐章 ， 双 黄 管 和 大 管 演奏 第 “主题 :| Ra 加 
而 Allegro moderato 
二 三 
本 局 同 卫 | 
am 三: 二 主 :三 王 :三 三 = 三 入 全 拭 =EE 巷 


| 
例 8 一 5 ” 舒 伯 特 :《b 小 调 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 长 笛 、 单 催 管 和 大 管 演 于 第 一 主题 : | dex40: 型 


如 Allegro moderato 


但 是 如 果 在 例 8 一 4 和 8 一 5 中 使 用 八 度 重 复 ， 突 出 就 会 显得 过 早 ， 因 此 会 让 舒 伯 特 在 
第 20 一 21 小 节 扩 展 音 区 和 第 28 一 29 小 节 在 高 潮 时 终止 的 效果 减弱 ; 因此 ， 这 些 诠释 在 首 
次 演绎 主题 时 都 不 能 使 用 。 在 舒 伯 特 的 总 谱 上 ， 长 笛 在 第 26 小 节 的 进入 几乎 是 不 被 察觉 
的 ， 它 这 时 是 为 了 渐 强 而 重复 双簧 管 ， 但 直到 第 28 一 29 小 节 终止 和 弦 的 最 高 音 才 能 真正 听 
到 长 第 的 演奏 。 


提供 伴奏 

现在 来 看 看 舒 伯 特 在 此 乐章 引入 第 二 主题 时 ， 如 何 运用 木管 的 另 一 种 功能 ， 即 伴奏 。 
在 例 8 一 6 中 ， 注 意 单簧管 声 部 首先 如 何 与 中 提琴 融合 ， 随 后 又 是 如 何 与 大 管 融合 而 形成 一 
种 非 正 拍 进入 的 伴奏 型 。 


名 ”莫扎特 在 一 些 著 名 作品 中 使 用 这 种 组 合 ， 例 如 《C 大 调 钢琴 协奏曲 》 K. 503 第 一 乐章 的 第 76 一 
82 小 节 ， 第 三 乐章 的 第 83 一 9! 小 节 ; 在 歌剧 《 费 加 罗 的 婚礼 》 第 一 幕 第 三 场 二 重唱 的 第 67 一 73 小 节 也 
是 如 此 。 类 似 的 组 合 也 能 够 在 《 费 加 罗 的 婚礼 》 第 二 幕 第 三 场 的 咏叹 调 《来 吧 ! 到 我 面前 跤 下》( 单 簧 管 
和 大 管 ) 、 第 三 幕 第 八 场 的 咏叹 调 《你 在 哪里 》( 双簧 管 和 大 管 ) 和 第 三 幕 第 二 场 的 合唱 《亲爱 的 夫人 ， 
请 接受 》( 长 币 和 大 管 ) 中 听 到 。 
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例 8 一 6 舒 伯 特 :《b 小 调 第 八 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 36 一 80 小 节 : 


Angme moderate 
总 竺 -一 -一 侍 天 二 主 要 
忆 主 三 三 让 
万 
三 
河 


AcL 
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我 们 可 以 发 现 ， 通 过 每 个 主要 主题 因素 都 运用 不 同 的 配器 手法 ， 舒 伯 特 使 每 个 主题 乐 
思 都 具有 特殊 的 效果 ， 从 而 凸现 了 这 一 乐章 的 曲 式 。 


配器 的 多 种 处 理 手 法 
我 们 现在 来 分 析 229 页 所 列 出 的 木管 乐器 的 功能 是 如 何 发 挥 的 。 
旋律 的 处 理 
同 度 重复 


上 一 章 我 们 依次 讨论 过 如 何 为 木管 乐器 设计 旋律 。 让 我 们 假设 现在 已 经 为 某 一 片段 选 
择 了 一 件 合适 的 乐器 ， 但 问题 在 于 这 件 乐器 单独 演奏 旋律 时 ， 效 果 是 否 足够 明显 。 哪 些 例 
子 中 我 们 可 以 用 同 种 乐器 进行 重复 ? 换 句 话说 ， 什 么 时 候 两 支 长 笛 听 起 来 比 一 支 声音 大 ? 
或 者 说 ， 如 果 两 支 单簧管 代替 一 支 单 筑 管 演奏 同一 乐 思 ， 声 音 是 否 更 紧张 ? 

专家 们 在 给 出 这 些 争论 不 休 的 问题 确切 答案 时 存在 着 争议 。 但 是 我 们 可 以 通过 参阅 本 
书 有 关 弦 乐 和 铜 管 加 弱 音 器 的 部 分 ， 来 讨论 一 支 双 簧 管 和 两 支 双簧 管 演奏 相同 段落 时 在 声 
音 上 的 不 同 : 例如 ， 弦 乐 加 弱 音 器 在 柔 化 乐器 声音 的 同时 也 会 改变 乐器 基本 音色 。 同 样 地 ， 
由 于 两 支 同一 木管 乐器 在 演奏 时 彼此 之 间 无 法 保持 绝对 的 音准 ， 用 双 管 演奏 独奏 段落 将 会 
破坏 泛音 列 的 平衡 ， 进 而 使 声音 变 厚 ; 在 某 些 音 区 ， 声 音 甚至 会 变 得 模糊 ， 独 奏 乐 器 最 本 
质 的 音色 也 因此 会 被 改变 。 使 用 两 种 相似 的 乐器 同 度 演奏 一 个 乐句 ， 通 常 也 会 难以 表达 一 
件 乐器 演奏 同样 一 个 乐句 时 所 能 表现 出 的 特质 ， 无 论 是 增加 即兴 发 挥 还 是 使 用 其 它 技巧 时 
皆 是 如 此 。( 我 们 现在 说 的 是 乐队 作品 中 的 普通 独奏 段落 ， 而 非 全 奏 的 段 沙 。 在 全 奏 的 情况 
下 ， 需 要 全 部 的 音量 ， 而 且 与 展示 某 一 乐器 的 特性 音色 完全 不 相干 。) 

为 了 在 音响 上 阐述 这 种 差异 ， 让 我 们 来 看 看 下 面 罗 西 尼 《 赛 密 拉 米 德 》 序 曲 : 一 开始 
四 个 基本 木管 乐器 各 自 以 独 奏 形式 出 现 ， 随 后 是 双 管 。 


例 8 一 7 罗 西 尼 :《 赛 密 拉 米 德 》， 序 曲 ， 第 178 一 181 小 节 ， 单 管 及 其 双 管 演奏 : CO-aTRaT 

0 本 

长 迄 1 2 

然后 22 
7178 Allegro 

双簧管 1 三 :二 “二 

然后 22 一 一 

3 了 了 了 

178 Allegro 

es 三 三 :三 :三 :三 三 二 3 

然后 22 二 一 一 一 二 二 

大 管 1 ee 一个 近 生字 近 这 于 和 
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和 八 度 重 复 

在 第 七 章 我 们 讨论 了 管 乐 八 度 重复 演奏 乐 段 的 作用 ， 它 的 效果 类 似 于 管风琴 师 使 用 管 
风琴 音 栓 来 增加 一 个 音 的 音色 和 音量 。 管 风 骏 师 通常 会 使 用 基 音 音 栓 (8 英尺 律 音 栓 ) 加 
上 一 个 八 度 音 栓 〈4 英尺 律 音 栓 ) 和 一 个 奏 出 两 个 八 度 的 音 栓 (2 英尺 律 音 栓 ) ， 发 出 一 种 
透明 而 有 力 的 声音 。 仅 仅 增加 基 音 音 栓 (8 英尺 律 音 栓 ) 的 数量 只 会 让 声音 变 得 很 模糊 。 
同样 ， 在 很 多 情况 下 ， 木 管 的 双 管 八 度 重复 比 同 度 重 复 效果 更 好 。 


例 8 一 8 罗 西 尼 :《 赛 密 拉 米 德 )》， 序 曲 ， 第 178 一 181 小 节 ， 使 用 八 度 重 复 的 管 乐 独奏 : CE 


有 Ile 


ob lsoio 


以 下 是 罗 西 尼 对 此 段落 在 实际 演奏 中 的 编 配 ， 他 把 8 英尺 律 和 4 英尺 律 音 栓 的 原则 处 
理 得 非常 完美 。 


例 8 一 9 罗 西 尼 :《 赛 密 拉 米 德 )》， 序 曲 ， 第 177 一 192 小 节 : EECOE 


177 ”Allegro 


AcCL Twolo 


Ban lsolo 
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2 去 > 
nn ta -= 汪 三 主 
证 了 本 
3 


FL taolo 
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189 


在 > 下 这 45 和 人 介 可 
,= 卫 下 1 
im 三 三 三 三 
二 
万 
四 了 
aa 
> 
3 
训 二 ， 全 全 牛人 全 和 全 朱 二 = 一 一 : 
一 村 
3 3 
1 走 和 
本 本 本 本 本 本 
wa 三 三 本 在 
于 到 二 和 | 二 和 二 
| 十 二 1 
巷 HE 村 
TT “ 
Vie 二 和 寺 | 
三 呈 本 汪 抽 | 


为 展现 某 种 性 格 或 强调 一 个 乐 思 或 片段 而 作 的 色彩 选择 

在 很 多 情况 下 ， 特 别 是 在 音 诗 中 ,会 把 某 个 特定 的 乐器 色彩 (或 是 一 个 小 组 合 的 乐器 
色彩 ) 赋予 给 一 个 旋律 ， 来 代表 一 个 人 或 事物 。 在 较为 抽象 的 方面 ， 也 可 以 代表 一 个 固定 
乐 思 或 主导 动机 。 人 们 能 够 从 作品 中 找 出 上 百 个 例子 ， 囊 插 了 从 柏 辽 兹 《幻想 交响 曲 》 中 
使 用 的 单簧管 ， 到 韦伯 《 魔 弹射 手 》 序 曲 中 使 用 的 两 支 单簧管 ， 到 施 特 劳 斯 在 《 蒂 尔 恶 作 
剧 》 中 使 用 的 圆号 ， 再 到 斯 特 拉 文 斯 基 在 《春之 球 》 开 始 时 不 可 思议 的 大 管 。 我 们 已 经 提 
到 19 世纪 时 ， 人 们 把 单簧管 看 成 是 乐队 中 的 夜 欧 。 

为 一 个 动机 或 旋律 设计 特别 的 乐器 或 者 乐器 组 合 是 一 种 明确 作品 曲 式 的 有 效 方法 。 比 
如 ， 在 德 彪 西 的 《夜曲 》 第 一 乐章 “ 云 ” 中 , 单簧管 和 大 管 演奏 了 一 系列 的 平行 和 弦 ， 揭 
开 了 作品 的 序幕 。 英 国 管 演奏 唯一 的 对 比 性 乐 思 ， 如 例 8 一 10 所 示 。 


例 8 一 10 德 虎 西 :《 夜 曲 》，“ 云 "， 第 21 一 28 小 节 : CD 
和 Se 全 s 
四 三 三 
mg hm 三 E 二 三 于 三 | 
一 一 一 一 一 一 
2 一 
二 EEEEEEEEEEEE 
一 


英国 管 的 动机 给 开始 和 结尾 的 部 分 定 下 了 基调 ， 当 音乐 在 结束 前 23 小 节 返 回 到 原始 调 
性 时 ， 它 将 开始 时 的 平行 和 弦 巧 妙 地 重新 引进 。 在 乐曲 的 中 间 部 分 ， 英 国 管 则 完全 没有 使 
用 。 我 们 因此 可 以 将 英国 管 看 作 是 粗略 划分 A 一 B 一 A 三 部 曲 式 的 一 个 标识 。 
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《夜曲 》 的 第 二 乐章 “节日 ”中 ， 德 彪 西 保留 了 某 些 音色 ， 它 们 构成 了 特殊 的 乐器 组 
合 ， 每 次 都 以 第 27 一 29 小 节 〈 例 8 一 11) 那样 的 断 音 音 型 出 现 。 


例 8 一 11 德 彪 西 :《 夜 曲 》,“ 节 日 "， 第 27 一 29 小 节 : GD-aTR 本 
Un peu plus anime 


27 


Eng Hm 


四 小 节 以 后 ， 同 样 的 组 合 再 次 出 现 ， 并 在 从 第 208 小 节 开始 的 第 一 部 分 的 再 现时 不 断 
地 使 用 。 虽 然 这 个 乐章 充满 了 各 种 极端 音色 的 乐器 组 合 ， 但 德 彪 西 在 这 个 旋律 片段 每 次 反 
复 时 选择 使 用 的 是 同样 的 乐器 。 

和 声 的 处 理 

持续 音 伴奏 

我 们 现在 要 来 看 看 作曲 家 运用 哪些 方法 来 使 木管 声 部 提供 和 声 或 伴奏 。 很 多 古典 乐 派 
和 浪漫 乐 派 曲 目的 全 奏 段落 中 ,木管 〈 加 上 圆号 ) 通过 一 个 或 一 个 以 上 的 持续 音 来 加 强 和 
声 ， 从 而 赋予 音乐 一 种 强烈 、 持 续 而 坚固 的 支持 。 下 面 是 莫扎特 《第 二 十 九 交响 曲 》K. 
201 主题 的 初次 陈述 ， 配 器 使 用 了 典型 的 古典 音乐 早期 的 乐队 编制 。 


例 8 一 12 莫扎特 :《 第 二 十 九 交响 曲 》K.201， 第 一 乐章 ， 第 1 一 5 小节 : [ICE 
工 Allegro moderato 
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例 8 一 13 所 示 的 是 此 乐章 的 第 一 次 全 奏 ， 这 里 展现 了 双 和 黄 管 和 圆号 在 A 上 吹奏 持续 音 

的 传统 做 法 。 在 早期 古典 交响 曲 中 ， 圆 号 的 写作 通常 会 像 双 簧 管 那样 吹奏 属 持续 和 主持 续 

音 ; 其 它 情 况 下 ， 它 们 会 重复 另外 的 木管 乐器 来 使 其 强化 0。 鉴于 这 个 原因 ， 圆 号 在 总 谱 上 
就 置 于 木管 声 部 下 方 (小 号 上 方 ) ， 这 个 排列 位 置 一 直 沿用 至 今 。 


CD_amR 7 
例 8 一 13 莫扎特 :《 第 二 十 九 交响 曲 》 K201， 第 一 乐章 ， 第 13 一 23 小 节 : Index 1/0， 00 
Allegro moderato 


vVm1 


vo 区 = 二 二 


Vi 


Vle 
DB， 


@ “从 古典 乐队 开始 ， 圆 号 一 半 被 视 为 木管 ， 一 半 算 钢管 ， 其 功能 是 分 开 的。 圆号 也 是 木管 五 重奏 和 
铜 管 五 重奏 中 的 一 员 。 
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为 了 作出 比较 ， 让 我 们 在 不 考虑 用 主持 续 音 的 情况 下 看 看 这 个 段落 。 注 意 这 个 谱 例 的 
前 六 小 节 没 有 那些 持续 音 ， 因 而 缺少 了 稳定 和 宏伟 的 感觉 。 同 时 也 请 注意 在 例 8 一 13 中 ， 
持续 音 在 多 大 程度 上 加 强 了 终止 式 ， 尤 其 在 第 二 圆号 八 度 跳 进 时 ， 戏 剧 性 地 强调 了 这 个 不 
协和 性 。 


例 8 一 14 莫扎特 :《 第 二 十 九 交响 曲 》 K201， 第 一 乐章 ， 第 13 ~ 23 小 节 ， 不 加 持续 音 : | Rosa 各 


1 


| 让 庆 产 
wm 三 三 三 3 绎 二 SEE 三 三: 
了 
生产 产 | 丰 关 产 主 拓 关 挛 关 皇 省 企 让 天 站 大 在 | 产 
CS 三 三 尖 二 三 三 三 和 站 二 认 人 在 站 让 人 人 人 下 


持续 的 伴奏 

木管 乐器 演奏 大 段 持 续 和 声 是 古典 和 浪漫 时 期 常见 的 配器 方法 。 例 如 ， 在 莫扎特 的 
《 费 加 罗 的 婚礼 》 序 曲 中 ， 长 笛 和 双簧 管 舒 缓 的 对 位 使 得 潜在 的 和 声 一 直 持续 着 ， 其 上 有 活 
路 的 弦 乐 主题 。 注 意 大 管 并 未 参与 这 个 对 位 ， 而 是 重复 大 提 酚 的 旋律 。 作 为 唯一 一 个 演奏 
主题 的 非 弦 乐 声 部 ， 大 管 带 来 的 那 种 美妙 的 新 音色 甚至 在 弱 奏 时 都 能 听见 。 莫 扎 特 之 所 以 
也 给 大 管 分 配 旋律 很 可 能 有 其 特殊 的 原因 : 当时 剧院 乐队 的 大 提琴 和 低音 提琴 声 部 编制 都 
很 小 ， 而 大 管 总 是 用 于 增强 低音 线条 。 今 天 这 种 美妙 的 色彩 性 效果 仍然 保持 着 。 注 意 弦 乐 
与 长 稍 和 双 段 管 之 间 有 很 宽 的 音程 距离 ， 这 种 距离 可 以 使 持续 性 的 对 位 声 部 保持 清晰 ， 而 
同时 又 不 会 分 散 对 主题 的 注意 力 。 


第 八 章 “为 木管 及 木管 与 驴 乐 的 组 合 配器 


例 8 一 15 莫扎特 :《 费 加 罗 的 婚礼 》， 序 曲 ， 第 19 一 42 小 节 : 
nr 3 E 二 下 搓 
站 二 一 二 二 一 
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惨 


闻 生 
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木管 声 部 的 持续 和 声 有 效 地 贯穿 了 整 首 序曲 。 例 如 ， 建 立 在 长 笛 和 双簧 管 上 的 和 弦 持 
续 从 第 35 小 节 开 始 ， 之 后 强化 了 第 43 一 45 小 节 〈 例 8 一 15 和 8 一 16) 的 乐队 全 奏 终止 式 。 
此 后 ， 这 些 终止 和 声 有 所 延长 ， 这 是 通过 小 提琴 在 属 音 A 上 令 人 振奋 的 同音 重复 而 形成 的 。 
这 种 运用 弦 乐 声 部 的 方法 在 那个 时 代 里 相当 常见 ， 木 管 、 铜 管 、 中 提琴 、 大 提琴 和 低音 提 
琴 的 和 弦 演 奏 也 是 如 此 。 


例 8 一 16 莫扎特 :《 费 加 罗 的 婚礼 》， 序 曲 ， 第 43 一 58 小 节 : -| 
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本 站 Er 企 主 PP 二 了 


om 三 二 三 三 下 和 二 二 三 三 = 三 三 王 三 生涯 
4 全 


例 8 一 17 选 自 小 约翰 施 特 劳 斯 的 《蝙蝠 》 序 曲 ， 这 里 的 持续 和 声 非 但 没有 弱化 乐曲 
轻巧 的 特点 ， 反 而 还 帮助 听众 将 注意 力 集中 到 旋律 生气 勃勃 的 特性 上 ， 它 的 伴奏 也 在 和 声 
上 与 乐曲 紧密 相连 。 但 是 施 特 劳 斯 在 第 83 小 节 中 断 了 这 个 持续 音 ， 将 旋律 的 第 一 次 陈述 与 
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第 二 次 陈述 分 开 ， 以 便 第 一 小 提琴 进行 第 二 次 旋律 陈述 时 在 弱 拍 起 的 音 能 清楚 地 听 到 。 这 
个 中 断 也 为 管 乐 演奏 者 提供 了 一 个 自然 呼吸 的 空间 ， 而 且 去 掉 了 持续 音 ， 也 为 在 第 99 小 节 

开始 的 紧张 度 的 增长 作 了 准备 。 
例 8 一 17 小 约 输 ， 施 特 劳 斯 :《 蝙 蝠 》 序曲， 第 76 一 101 小 节 (第 76 小 节省 咯 了 [SamR 可 
第 一 次 主题 陈述 的 开头 ) : 


76 Allegro 


三 3 三 大 三 三 


ES 区 -和 
化 RE 
生生 汪汪 生生 王 二 三 汪 =: 王 和 三 = 
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二 


下 = 


PHn. 上 2 


研究 莫扎特 和 施 特 劳 斯 的 序曲 是 为 了 学 习 和 声 持续 的 不 同方 法 ， 
19 世纪 的 典型 配器 有 更 深 的 理解 。 我 们 提醒 大 家 ， 研 究 这 些 总 谱 的 


可 以 引导 我 们 对 18 和 


同时 ， 还 要 寻找 一 些 含 


有 木管 声 部 演奏 的 持续 和 弦 ， 包 括 持续 音 在 内 的 其 它 例子 。 当 你 要 将 一 部 作品 按 这 种 风格 


配器 或 记 谱 时 ， 有 可 能 的 话 你 应 当 使 用 此 种 配器 方式 。 


我 们 将 要 介 焦 于 (木管 乐器 主 调和 对 位 的 写作 ) 根据 不 同 的 情况 ， 木 管 在 乐曲 中 既 可 


承担 主旋律 ， 也 可 以 提供 和 声 。 


木管 的 主 调 写作 


加 圆号 或 不 加 圆号 的 木管 和 声 直 到 19 世纪 才 在 主 调 化 音乐 片段 中 广泛 运用 。 但 从 那 之 
后 ， 就 出 现 了 很 多 完全 是 主 调 写作 的 例子 ， 短 则 四 小 节 ， 长 则 整 首 乐曲 。 

作为 预备 训练 ， 我 们 建议 读者 把 例 8 一 11 、8 一 29 和 8 一 40 缩写 成 钢琴 谱 ， 分 析 纵 向 的 
重复 、 旋 律 和 和 弦 的 声 部 排列 ， 以 及 和 声 进 行 时 的 声 部 进行 等 ; 注意 作曲 家 是 如 何 最 有 效 
地 运用 每 件 管乐器 的 音 区 的 。 在 缩写 的 过 程 中 ， 旋 律 应 当 清晰 地 显露 出 来 如果 旋 律 重要 
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的 话 ) ， 不 可 被 和 声 所 覆盖 。 如 果 和 声 进行 本 身 是 这 段 音乐 的 中 心 ， 那 么 就 要 把 乐队 织 体 简 
化 ， 把 作曲 家 用 木管 特定 的 音 区 来 表现 明暗 变化 、 强 弱 变化 的 意图 以 及 和 芝 的 原 位 和 转 位 
再 现 出 来 。 

在 我 们 研究 一 些 作品 谱 例 之 前 ， 让 我 们 先 来 检验 一 下 在 一 个 和 臻 式 织 体 中 较为 有 效果 


的 重复 和 声 部 排列 的 问题 。 尽 管 一 般 说 来 ， 对 于 木管 的 主 调 化 写作 、 重 复 、 声 部 排列 和 乐 
器 选择 ， 不 同 的 作曲 家 有 时 会 按 他 们 的 个 人 风格 特点 来 处 理 ， 但 我 们 仍然 能 够 从 他 们 的 作 
品 中 总 结 出 某 些 规则 去 记忆 。 

双 管 编制 的 和 弦 

双 管 编制 的 和 弦 有 四 种 排列 方法 : 

例 8 一 18 木管 演奏 和 弦 的 四 种 排列 法 : 人 


1 笃 置 法 2 交 置 法 3 包 置 法 4 交接 法 


奉 ai 2 双双 sc 习 


1， 和 麦 置 法 是 将 一 件 木管 乐器 加 在 另 一 件 之 上 ， 这 可 能 是 最 常用 的 方法 ， 但 你 必须 注意 
要 在 乐器 的 最 佳音 区 演奏 才能 突出 旋律 。 

2， 让 乐器 各 声 部 交叉 是 一 种 较 理想 的 排列 方法 ， 因 为 它 混合 了 乐器 的 音色 ; 但 必须 廊 
慎 使 用 ， 因 为 一 些 乐器 某 些 音 区 的 音 会 过 于 突出 而 盖 过 其 它 相对 较 弱 的 乐器 。 


例 8 一 19 木管 交 置 法 演奏 的 和 弦 : [ERa] 


好 好 较 弱 弱 劣 , 尤其 在 演奏 刀 或 
演奏 P 时 7 时 较 好 


3， 一 组 乐器 包 管 在 另 一 组 乐器 中 可 能 会 产生 类 似 于 交 置 法 存在 的 问题 : 即 音色 不 
平衡 。 


例 8 一 20 ”木管 包 置 法 演奏 和 弦 : [EDE| 
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例 8 一 20 中 的 第 三 种 组 合 方法 ， 是 将 双簧 管 包 在 两 件 音色 不 同 的 乐器 中 间 。 这 不 仅 在 
平衡 方面 更 好 ， 而 且 因 为 单簧管 在 D: 音 上 比 第 二 长 笛 要 强 ， 它 还 可 以 增添 色彩 。 

4， 将 乐器 各 声 部 交接 (乐器 同 度 重复 ) 的 用 法 ， 相 较 于 今天 来 说 ，20 世纪 以 前 用 的 
更 多 ;正如 我 们 所 见 ， 这 个 技巧 会 掩盖 乐器 音色 的 特点 ， 通 常会 导致 加 强 了 某 个 无 需 强调 
的 音 。 当 然 ， 在 乐队 各 声 部 全 奏 的 时 候 ， 这 种 方法 仍然 常见 。 


多 个 管乐器 演奏 的 和 弦 

当 使 用 了 三 四 种 不 同 乐器 的 时 候 ， 稚 置 法 、 交 置 法 、 包 置 法 和 交接 法 的 原则 应 同样 使 
用 。 每 件 乐器 所 分 配 的 音 高 在 音 区 和 演奏 技巧 上 要 很 实际 ， 以 保证 和 弦 的 平衡 或 旋律 的 流 
畅 性 不 被 干扰 。 


不 同音 色 组 成 的 和 弦 
大 多 数 情况 下 ， 最 好 避免 和 弦 内 部 每 个 音 的 音色 不 同 。 这 种 和 弦 很 难 平衡 ， 演 奏 时 通 
常 音 也 不 准 。 但 是 ， 它 们 在 单 管 的 小 型 乐队 作品 中 效果 却 很 好 ， 尤 其 当 和 弦 排 列 比较 开阔 
时 ， 因 为 这 样 每 件 乐器 都 能 在 其 最 有 优势 的 音域 演奏 。 在 例 8 一 21 中 ， 注 意 在 比较 好 的 排 
列 中 ， 低 音 和 紧邻 它 的 声 部 的 音程 很 宽 。 一 般 习惯 上 在 排列 上 方 的 木管 声 部 时 〔 即 和 弦 上 
方 的 音 ) 使 用 密集 排列 。 


例 8 一 21 木管 单 管 编制 演奏 的 和 弦 : Lee-wm4. 


困难 ， 而 且 好 好 
效果 不 好 们 一 


也 


和 弦 排 列 
作曲 家 在 作 和 弦 音 的 排列 时 ， 常 常 都 带 有 个 人 的 特点 。 斯 特 拉 文 斯 基 、 贝 多 芬 以 及 其 
他 19 世纪 作曲 家 的 作品 都 能 证 明了 这 一 点 


例 8 一 22 贝多 苏 作品 中 的 典型 排列 : [EEC 
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例 8 一 23 19 世纪 多 数 作品 中 的 排列 : [ED 


全 
喜 一 cm 


例 8 一 24 斯 特 拉 文 斯 基 的 两 种 排列 方式 : CR7 


通过 不 同 的 乐器 组 合 及 和 弦 的 位 置 而 产生 明亮 或 暗淡 的 效果 : 


例 8 一 25 明暗 色调 : LE-ns] 


全 二 ~- picc sa 由 


EEs 和 ES 


初学 配器 的 人 必须 特别 注意 和 弦 在 第 一 转 位 时 的 排列 ， 尤 其 当 三 音 (在 低音 声 部 ) 在 
较 低 的 声 部 重复 时 。 这 个 排列 会 保留 第 一 转 位 和 弦 的 开放 性 音响 。 


例 8 一 26 第 一 转 位 和 弦 的 排列 : [到 -wm?] 


主 调 音乐 的 代表 性 段落 
现在 让 我 们 来 学 习 选 自 乐 队 作 品 中 的 三 个 主 调 音乐 例子 。 
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柏 辽 兹 《 浮 士 德 的 沉沦 》“ 磷 火 ” 
例 8 一 27 ” 柏 辽 效 :《 浮 士 德 的 沉沦 》,“ 磋 火 小 步 舞曲 "， 第 125 一 140 小 节 : [到 :可 


Prestoeieggiero = 144 


1 ee 玫 人 


可 持 


和 
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FE。 和 人 
三 


| 
PE 人 
三 研 大 三 三 三 三 : 
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以 上 是 选 自 “ 磷 火 ”的 最 后 一 段 ， 其 中 双簧 管 重复 着 两 支 短笛 和 长 币 ， 用 两 个 单簧管 、 
低音 单簧管 和 弦 乐 持续 演奏 的 进行 曲 似 的 节奏 为 和 声 背景 。 


舒 曼 《 第 二 交响 曲 》 第 四 乐章 
每 曼 的 《第 二 交响 曲 》 中 的 这 八 个 小 节 更 加 体现 了 木管 主 调 音乐 的 特点 。 由 中 提琴 独 
奏 八 度 重复 的 双簧 管 旋律 和 由 大 提 和 琴 独奏 重复 的 大 管 旋律 ， 为 在 第 288 小 节 整个 弦 乐 声 部 


的 进入 作 了 一 个 平稳 的 连接 。 在 第 291 小 节 八 度 G 出 现 以 后 ， 双 簧 管 和 大 管 的 这 种 重复 方 
式 又 向 后 持续 了 几 小 节 。 


例 8 一 28 舒 曼 :《 第 二 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 272 一 291 小 节 : CATRT 


GP GP 


由 


川内 
山 - 


生生 
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282 riolte 


ET 本 
了 一 十 一 二 
7 > 
和 兰 |-P 宙 -aa 
< 一 本 
Cr 
cl 
于 
.一 上 一 > 十、 
4 | 到 |> 
本 4 三 疆 
一 一 = 一 
Vin1 
Vin.2 入 入 
Solo. 
w - 
Pdoie-< 一 
这 主 志 
Vi 三 = 三 
?iolre 一 一 一 一 一 一 


威廉 舒 曼 《 新 英格兰 三 联 画 》， 第 三 乐章 〈“ 切 斯 特 ”) 


这 个 乐章 的 开头 是 一 个 圣 赞歌 效果 配器 的 绝 佳 范例 ， 其 中 木管 的 编 配 模仿 了 管风琴 。 
应 该 学 习 舒 曼 对 于 重复 及 声 部 排列 的 有 效 处 理 。 长 笛 润 饰 了 双簧 管 的 部 分 鼻音 ， 使 得 音响 


更 加 像 管 风琴 。 在 第 13 小 节 ， 这 个 乐章 的 木管 音色 开始 变 得 单薄 ， 这 时 低音 单 壬 管 进 入 ， 
形成 了 很 好 的 转变 。 如 果 舒 曼 在 此 运用 大 提 酚 或 者 低音 提琴 ， 就 会 使 第 18 小 节 出 现 的 弦 乐 
声 部 新 颖 的 音响 大 打折 扣 (无 音响 ) 。 
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例 8 一 29 威廉， 舒 曼 :《 新 英格兰 三 联 夯 》， 第 三 乐章 〈" 切 斯 特 ") ， 第 1 一 17 小 节 : 人 


Religioso (」= e. 84) 


本 


1 legato dolee 


Eng Hn 三 : 
Legalp, dolre 


oato ae 


站 


mlegalo violee 


和 


megalo dolee 


2 和 王 
Ban 2 在 注 和 EE 3 
木管 的 对 位 写作 


由 于 木管 声 部 在 巴 罗 克 和 古典 乐 派 时 期 的 乐队 作品 中 并 不 占 主要 地 位 ， 所 以 在 这 类 曲 
目 中 很 难 找到 很 多 专门 为 木管 而 作 的 赋 格 或 者 类 似 作品 的 谱 例 。 当 然 ， 单 独 的 木管 乐器 与 
弦 乐 或 其 他 管乐器 演奏 的 复 调 模仿 乐曲 还 是 有 很 多 例子 的 。 但 是 到 了 后 来 ， 专 门 为 木管 写 
作对 位 音乐 成 为 很 多 大 型 乐队 作品 的 一 个 特点 。 

因为 每 件 木管 乐器 都 有 其 独特 的 音色 ， 因 此 对 位 的 片 豚 ， 尤 其 在 结合 了 比较 强烈 的 节 
奏 时 ， 会 产生 丰富 的 效果 。 这 里 有 三 个 不 同 的 选 自 乐队 作品 的 木管 对 位 谱 例 。 


莫扎特 《第 三 十 八 交 响 曲 》K. 504 第 三 乐章 
这 个 段落 中 听 到 的 木管 那 不 可 思议 的 模仿 ， 为 第 一 小 提琴 的 旋律 提供 了 和 声 上 的 稳定 ， 
并 为 其 增添 攀 阳 般 的 特质 。 


例 8 一 30 英 扎 尾 : 《第 三 十 八 交响 曲 》K.504， 第 三 乐章 ， 第 120 一 138 小 节 : [cool 
Sto 
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雪 。 
wa 和 EPE 和 生生 3 二 三 三 三 三 三 三 
较 浊 卫 
和 和 生生 生生 二 党 三 二 
六 
吕 EeeEEEEEEEEE 注 
三 = 
ss 三 过 = 三 三 = : 


配器 法 教程 


布 里 顿 《 青 少年 管弦 乐 指南 》 赋 格 
这 是 少数 几 个 音响 丰满 、 特 别 为 木管 而 作 的 赋 格 呈 示 部 段落 之 一 。 注 意 本 段 是 如 何 最 
大 限度 地 利用 了 乐器 组 中 每 件 乐器 的 音 区 特点 。 仔 细 听 两 件 乐 器 同 度 重复 的 例子 。 


例 8 一 831 布 里 顿 :《 青 少年 管弦 乐 指南 》， 赋 格 ， 第 1 一 55 小 节 : ES 
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Ti 


~ 俐 生 二 2 
二 


三 三 = 下 三 天 三 二 一 
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斯 特 拉 文 斯 基 《 春 之 泉 》“ 大 地 的 崇拜 
这 可 能 是 整 部 作品 中 最 别出心裁 的 段落 之 一 ， 是 最 为 复杂 的 对 位 写法 。 


例 8 一 82 斯 特 拉 文 斯 基 : 《春之 无》， 第 一 部 分 “大 地 的 类 拜 "， 第 40 一 60 小 节 : 
Lento 站 


经 


GD-4TRAS 


__ 入 于 。 nen - 2 
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国 2 = 和 
An | 走 相生 三 二 


Poco 从 大 了 
CC 一 过 
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| 


ACL2changetoBhCL2 


AcL2 


机 作 三 下 Eee 


At 


Dch1 
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ol 


第 八 章 ”为 木管 及 木管 与 弦 乐 的 组 合 配器 


| 直 三 3 三 三 
= 
去 二 注 | 三 
ee | 
让 二 
三 :三 三 生 大 
汪 or 了 9 
个 EN 和 和 村 末 
Semipre 人 
res en dehors 汉 生 刘 
于 广 E 三 
| 
二 圭 | 
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了 
”一 一 | 一 -一 :一 一 
盏 := 过 三 = 基 


实际 上 每 件 木管 乐器 自始至终 都 完全 保持 独立 。 这 就 像 我 们 在 春日 夜晚 能 听 到 的 各 种 
自然 之 声 ; 开始 于 第 57 小 节 低 音 提琴 美妙 的 泛音 ， 给 全 曲 的 织 体 增添 了 神秘 的 感觉 。 其 中 
看 起 来 没有 准确 的 节奏 ， 但 是 每 个 旋律 都 以 全 或 哇 拍 精确 记 谱 。 然 而 ， 我 们 所 听 到 的 节奏 
的 剧烈 变化 ， 传 递 出 的 却 是 完全 的 自由 。 

尽管 很 多 段落 锭 然 不 同 ， 但 音乐 还 是 如 水 晶 般 剔透 ， 这 是 因为 斯 特 拉 文 斯 基 为 每 个 音 
型 配器 时 都 运用 了 演奏 此 音 型 乐器 最 适宜 的 音 区 。 比 如 ， 选 段 开始 时 短笛 的 双 吐 听 起 来 恰 
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如 其 分 ， 三 对 二 和 四 对 六 节奏 的 混合 也 是 如 此 。 注 意 装饰 音 是 如 何 分 配 的 ， 这 是 典型 的 斯 
特 拉 文 斯 基 式 做 法 : 第 40 小 节 第 一 单 筑 管 在 第 一 个 音 上 吹出 装饰 音 ; 第 二 单簧管 在 第 三 个 
音 上 吹 装饰 音 ， 第 一 单簧管 又 在 第 五 个 音 上 吹 装饰 音 ， 依 次 往 下 。 这 个 技法 使 得 装饰 音 听 
起 来 更 新 颖 ， 因 为 没有 一 个 演奏 者 会 通 篇 原封 不 动 地 重复 同样 的 音 型 。 同 样 ， 每 位 演奏 者 
的 发 音 会 有 差异 ， 这 样 使 每 个 装饰 音 各 自 独立 。 斯 特 拉 文 斯 基 在 很 多 类 似 的 情况 下 使 用 这 
种 划分 木管 功能 的 方法 ,《 彼 得 鲁 什 卡 》 就 是 典型 。 仔 细 研 究 这 个 例子 ， 因 为 它 包含 了 一 些 
作曲 中 最 有 想法 和 最 具 色 彩 性 的 木管 声 部 的 创作 。 


木管 和 声 形成 的 对 比 性 音色 


木管 声 部 最 重要 的 用 法 之 一 就 是 为 弦 乐 声 部 提供 对 比 性 音色 。 这 可 以 通过 很 多 方法 实 
现 。 比 如 ， 乐 队 中 的 某 个 声 部 可 以 与 另 一 个 声 部 交替 出 现 ， 如 例 8 一 33 所 示 。 在 这 个 谱 例 
中 ， 每 个 声 部 实际 上 都 与 其 它 声 部 相 了 融合， 木管 的 和 弦 融 人 了 弦 乐 的 和 弦 〈 第 236 小 节 ); 
在 这 小 节 的 末尾 ， 亏 拉 姆 斯 把 最 后 一 个 和 弦 给 了 弦 乐 声 部 ， 然 后 用 管 乐 为 其 增添 色彩 。 这 个 
和 弦 在 音色 上 略 有 不 同 ， 同 时 延续 了 先前 第 235 小 节 出 现 的 管 乐 演奏 的 高 八 度 和 弦 。 


例 8 一 33 亏 拉 姆 斯 :《 第 二 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 233 一 240 小 节 : 人 
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还 有 一 个 很 有 效果 的 声 部 交替 出 现 的 例子 是 舒 曼 的 《第 一 交响 曲 》 中 第 一 个 三 声 中 部 。 
这 里 ， 弦 乐 开始 演奏 一 个 短 音 型 ， 随 后 木管 和 圆号 演奏 (两 小 节 以 后 小 号 加 入 ) 。 这 个 乐 思 
是 统一 本 乐章 的 一 个 因素 ; 当 它 后 来 由 两 个 乐器 组 共同 演奏 时 ， 营 造 出 一 种 完满 的 或 解决 
的 感觉 。 


例 8 一 34 舒 受 :《 第 一 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 48 一 79 小 节 : CTRT 


Molto pii vivace (」= 108) 
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查 | 证 az 外 记 
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TI 一 

TIR_Y 
IAA 
Ta 


下 面 的 谱 例 是 一 个 著名 而 且 清 晰 写作 轮 奏 的 例子 ， 选 自 贝多 芬 《 第 三 交响 曲 》 第 一 乐 
章 。 贝 多 芬 非常 喜爱 为 不 同 的 木管 乐器 和 弦 乐 声 部 写作 动机 音 型 ， 随 后 用 一 个 全 乐队 的 终 
止 乐 句 总 结 整 段 音 乐 。 在 例 8 一 35 中 ， 最 初 的 呈 示 部 主题 出 现 以 后 ， 乐 队 全 奏 用 你 开始 ， 
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然后 贝多 芬 在 第 45 小 节 用 “来 回 强调 ”由 三 个 音 组 成 的 动机 来 迅速 形成 对 比 ; 这 个 动机 一 
开始 由 双簧 管 吹 奏 ， 接 下 来 由 单簧管 、 长 笛 和 第 一 小 提琴 在 不 同 的 音 高 上 重复 。 整 个 的 交 
替 演 奏 在 第 49 小 节 重新 开始 ， 在 第 53 小 节 再 现 ， 但 是 在 这 第 三 次 时 有 了 改变 ， 那 就 是 单 
簧 管 和 大 管 相 隔 八 度 演奏 ， 继 而 木管 和 弦 乐 按 八 度 和 同 度 引 入 一 个 总 结 性 音 型 (圆号 和 小 
号 吹奏 属 到 主 的 根 音 进行 ) 。 按 常规 来 说 ，( 虽 然 有 例外 ) ， 很 多 伟大 的 作曲 家 在 第 三 次 使 用 
同一 乐 思 、 同 样 的 乐器 等 等 ， 他 们 会 作 一 些 改 变 ， 哪 怕 只 有 一 点 点 ; 这 种 变化 反复 的 功能 
通常 用 来 连接 新 乐 思 或 者 新 的 段落 。 


例 8 一 35 贝多 芬 :《 第 三 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 37 一 57 小 节 : DATR 
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用 木管 组 来 重复 乐队 中 的 其 它 乐器 


木管 组 常常 用 来 重复 弦 乐 组 ， 特 别 是 在 全 奏 的 段落 。 在 18 和 19 世纪 ， 用 木管 为 弦 乐 
进行 同 度 重复 很 流行 。 今 天 ， 更 多 的 是 用 八 度 重复 ， 因 为 就 像 我 们 在 这 一 章 早先 提 到 的 那 
样 ， 同 度 重复 会 使 声音 加 厚 ， 并 使 两 种 乐器 上 方 的 泛音 相 混 消 ， 从 而 降低 旋律 的 清晰 度 。 

尽管 某 些 段落 的 重复 看 起 来 可 能 好 像 不 是 很 有 效果 或 者 没有 必要 ， 但 最 后 的 音色 与 没 
有 重复 相 比 会 大 不 一 样 。 让 我 们 想象 下 面 这 个 选 自 柏 辽 兹 《幻想 交响 曲 》 的 段落 如 果 没 有 
重复 、 只 有 独奏 长 笛 和 小 提琴 的 话 听 起 来 会 怎么 样 。 这 个 版 本 既 无 柏 辽 效 原作 中 的 温暖 也 
无 丰满 的 感觉 ， 特 别 是 在 旋律 的 高 音 处 ， 如 例 8 一 36 所 示 。 


例 8 一 36 ” 柏 辽 效 :《 幻 想 交 响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 20 一 37 小 节 : 2 
2 Laoo F= 一 
本 三 和 宇 研 三 三 三 
花生 庆生 汪 二 二 生 全 三 全 二 三 研 帮 ET 
Solt 1 Da 
wm 
误 二 村 了 
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勃 拉 姆 斯 《第 一 交响 曲 》 第 二 乐章 的 开始 有 一 段 优美 的 、 不 同 寻常 的 重复 段落 。 我 们 
已 经 看 到 莫扎特 《 费 加 罗 的 婚礼 》 序 曲 最 开始 的 主题 由 两 支 大 管 重复 低音 旋律 的 效果 。 而 
在 这 个 例子 中 ， 一 个 大 管 低 八 度 重复 第 一 小 提琴 开始 时 的 主题 〈 例 8 一 37) 。 这 个 重复 突出 
了 旋律 ， 并 且 在 已 有 丰满 和 声 的 构成 上 增添 了 温暖 的 感觉 。 


例 8 一 87 过 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 1 一 6 小 节 : [za 
Andante sostenuto 
下 
pm 
卫 2 


Vin1 三 := 
了 玉 严 三 二 二 | 7 
ws 于 三 上 
才 


| 
汪 | 
硬 


至 三 三 三 三 三 三 


的 


虽 
呈 
SN 


ve 


站 妍 六 
oa 三 三 王 二 王 三 三 三 三 二 
理 


本 了 


整个 木管 声 部 重复 弦 乐 声 部 的 例子 在 19 世纪 和 20 世纪 的 作品 中 很 多 。 在 我 们 的 第 一 
个 谱 例 中 ， 第 一 小 提琴 由 长 笛 和 短笛 高 八 度 重复 ; 中 提 和 琴 由 双簧 管 和 单簧管 高 八 度 重复 ， 
填充 了 上 方 八 度 的 和 声 ; 大 提琴 则 由 大 管用 同 度 和 高 八 度 重复 。 
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例 8 一 38 德 疾 夏 克 :《 竹 欢 节 序曲 》， 第 25 一 31 小 节 : 


5 Presto 


mw 


RS 
ES 人 和 FE 
三 三 三 二 王 三 二 下 二 二 二 二 


人 333 


晤 


上 二 二 本 村 三 的 二 
PE 全 本: 生 汪 三 三 三 
| 一生 一 + 一 一 寺 才 + 1 
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我 们 的 第 二 个 例子 是 以 一 个 黯淡 的 音色 开始 ， 只 是 随 其 音 高 上 行 时 才 变 得 愈 发 辉煌 。 
当然 ， 要 点 是 保持 钢管 的 音量 小 些 ， 从 而 让 弦 乐 和 木管 突出 。 这 个 段落 如 果 用 短笛 高 八 度 
开始 听 起 来 会 更 华丽 ， 但 这 显然 不 是 作曲 家 的 意图 ， 因 为 这 样 会 使 已 有 的 黯淡 之 感 模糊 。 


例 8 一 39 烛 科 夫 斯 基 :《 第 六 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 237 一 244 小 节 : 


[ERE3 


= 二 


2 


一 -一 
可 | 


Freer 


二 直 二 本 
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0 > 
Paaa4 三 
人 加 四 了 一 
了 了 所 下 - 寺 寺 二 二 一 全， 十 
主 三 过 元 


Eee, 村 
Tb.3 志 上 和 秤 = 三 三 洒 至 三 
所 7 一 
四 ws 一 ， ha 
“| E 
本 
ES 了 7 ww 
wa : 二 党 
志 总 > ”mmr 
er 了 
"| 二 了 3 HE 全 
了 
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第 三 个 例子 完美 地 表现 了 一 种 宁静 的 重复 效果 ， 并 且 给 前 两 个 乐句 做 了 一 个 完整 的 总 
结 ， 其 中 先是 只 有 弦 乐 ， 然 后 只 有 木管 。 在 例 8 一 40 中 ,它们 一 同 出 现 ， 并 在 最 后 的 结束 
部 之 前 作出 第 三 次 陈述 。 注 意 声 部 的 排列 ， 中 提 骏 在 前 四 小 节 高 于 第 二 小 提琴 。 由 于 第 二 
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小 提琴 音 高 很 低 ， 所 以 它们 需要 第 二 单簧管 和 加 弱 音 器 的 圆号 来 重复 。 还 要 注意 科普 兰 如 
何 通过 一 个 配器 来 营造 渐 弱 的 效果 ， 即 在 谱 例 所 示 的 第 五 小 节 减 掉 了 第 一 双簧 管 ， 并 用 声 
音 安静 而 丰富 的 第 二 长 笛 取 而 代 之 来 完成 对 小 提琴 的 重复 〈 双 簧 管 在 这 个 极 低 的 音 区 演奏 
听 起 来 太 罕 死 ) 。 有 趣 的 是 圆号 重复 了 四 小 节 第 二 小 提 和 琴 ， 然 后 转 为 三 度 音程 ， 继 而 强调 了 
这 个 谱 例 中 最 后 两 小 节 的 C 大 三 和 弦 的 三 音 E。 这 个 没有 属 音 〈《G) 的 和 弦 与 《诗篇 交响 
曲 》 著名 的 最 后 一 个 和 弦 有 些 相像 ， 但 它 在 这 里 与 斯 特 拉 文 斯 基 作品 中 那 种 明亮 的 感觉 相 
比 ， 显 得 非常 安静 、 深 暗 和 含蓄 。 


例 8 一 40 ”科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》[0| 一 吕 蔬 : [ER 
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木管 乐器 的 新 发 音 方法 


木管 乐器 有 两 种 可 能 用 到 的 基本 发 音 ， 连 音 和 吐 音 。 吐 音 可 以 是 单 吐 、 双 吐 ， 甚 至 是 
三 吐 。 吐 音 可 强 可 弱 ， 根 据 需 要 做 出 不 同 的 发 音 。 一 些 现代 作曲 家 还 设计 了 新 的 发 音 方法 ， 
我 们 将 研究 其 中 的 两 种 。 


同 度 “ 波 动 " 
在 德 彪 西 《大 海 》 的 最 后 一 个 乐章 中 ， 长 段落 的 独奏 长 笛 和 双簧 管 虽然 用 同 度 演奏 ， 
但 这 两 个 乐器 却 在 “波动 ": 双簧 管 把 长 笛 的 长 音 分 成 一 半 或 三 分 之 一 来 奏 ， 这 个 过 程 使 旋 
律 听 起 来 比 双簧 管用 相同 的 节奏 重复 长 笛 显得 更 生动 。 


例 8 一 41 德 兹 西 :《 大 海 》， 第 三 乐章 ， 第 157 一 170 小 节 : 


Phas calme et tres expressll 
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这 种 技法 将 注意 力 集中 到 长 第 和 双簧 管 的 音质 差异 上 。 当 两 件 乐 器 达到 各 自 的 低音 区 
时 ， 双 短 管 的 波动 旋律 就 比 长 笛 那 种 较 平和 的 旋律 更 为 突出 。 

同一 旋律 的 混合 发 音 

在 斯 特 拉 文 斯 基 《 诗 篇 交响 曲 》 第 一 乐章 中 的 一 个 简短 的 例子 中 ， 木 管 声 部 分 成 两 
部 分 ， 其 中 一 部 分 用 连 音 吹 奏 一 个 音 型 ， 同 时 另 一 部 分 用 吐 音 吹 奏 同 一 音 型 ， 例如， 请 
比较 第 二 、 四 双簧 管 声 部 和 第 一 、 二 、 三 大 管 声 部 。 完 全 使 用 连 音 的 仅 有 人 声 声 部 一 一 
由 第 一 、 三 双簧 管 重 复 一 一 和 演奏 全 音 的 英国 管 。 这 个 不 可 思议 的 伴奏 所 体现 出 来 的 整 
体 效 果 类 似 于 小 提琴 的 分 部 效果 ， 即 第 一 小 提琴 用 弓 演奏 ， 而 第 二 小 提琴 用 拨 弦 演奏 同 
一 音 型 。 


285 


配器 法 教程 


例 8 一 42 斯 特 拉 文 斯 基 :《 诗 篇 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 26 一 36 小 节 : [EDE3 


由 =- 呈 


| 
us 人 
E 
主 手 王 
二 让 下 二 下 皇 三 二 二 二 二 研 三 EE 
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一 -人 一、 
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特殊 效果 


作曲 家 一 直 在 为 所 有 的 乐器 寻找 新 的 声音 和 新 的 演奏 方法 ， 尤 其 是 木管 乐器 。 虽 然 几 百 
种 新 的 方法 并 未 在 大 多 数 新 创作 的 乐队 作品 中 使 用 ， 但 不 断 进 行 尝试 仍 是 无 可 厚 非 的 。 不 过 
若是 想 知道 所 期 望 的 效果 能 否 在 演奏 中 很 好 地 实现 ， 最 好 还 是 去 咨询 一 下 有 经 验 的 专业 乐队 
演奏 员 。 除 此 之 外 ， 应 该 在 作品 的 最 开始 就 要 给 出 如 何 获得 特殊 效果 的 详细 说 明 ， 现 代 作 品 
总 谱 中 存在 的 大 多 数 问题 都 是 因为 演奏 者 不 熟悉 作品 新 式 的 记 谱 ， 以 及 所 给 的 解释 不 清楚 。 

木管 新 技法 有 很 多 很 好 的 例子 。 冈 瑟 ' 舒 勒 在 他 的 《保罗 科 利 主题 的 七 首 练习 曲 》 
中 一 段 短小 但 极 具 创 意 的 双簧管 、 竖 琴 和 中 提琴 三 重奏 中 ,成 功 地 使 用 了 一 系列 新 技法 去 
表现 阿拉 伯 舞 蹈 音乐 。 请 注意 这 里 给 出 了 为 各 个 乐器 所 作 的 清楚 的 指示 ， 这 种 说 明 对 任何 
需要 非 传统 发 音 方法 的 记 谱 都 是 非常 重要 的 。 


例 8 一 43 冈 瑟 . 舒 勒 :《 保 罗 ， 科 利 主题 的 七 首 练习 曲 》,“ 阿 拉 伯 村 庄 "， 第 60 一 73 小 节 〔( 坚 琴 、 
独奏 中 提琴 和 大 提琴 ， 无 音响 ) : [ce-4rRae 


Allegro (J = ea. 136) 
7 


vto 目 


(much bow) 
ww 睛 二 一 一 -一 一 一 一 一 
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印 


Vi slo 


we 


坚 有 音 等 = 和 低 四 分 之 一 音 


On the oboe the fingering isas folows 


8 8 
降 B': 号 il 键 降 B: 生 
8 3 。 键 


很 多 波兰 作品 展现 了 各 种 全 新 的 效果 。 以 下 的 节选 摘自 克 里 斯 托 夫 ' 潘 德 列 蒋 基 的 
《愤怒 的 日 子 》 ， 木 管 首先 演奏 它们 可 能 达到 的 最 高 音 ， 接 着 在 特殊 的 音 上 吹 颤音 ， 一 直 吹 
到 谱 例 所 示 的 黑色 箭头 截止 处 。 


例 8 一 44 潘 德 列 英 基 :《 人 愤怒 的 日 子 ),“ 启 示 孙 "， 第 2 一 4 小节 : co-eTR27] 
2 Pia vivo 


一 
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马 雷 克 “' 斯 塔 乔 维 斯 基 在 其 《乐队 的 虹 彩 》 中 要 求 木管 演奏 者 摘 掉 笛 头 和 哨 片 ， 并 直 
接 吹 奏 这 些 部 件 。 


例 8 一 45 ”斯 塔 乔 维 斯 基 :《 乐 队 的 虹 彩 》， 第 三 乐章 ， 第 79 一 83 小 节 : CD-4ATR28 
了 8 
芭 一 一 几 RI 
1 = 乒 瑟 -| ee | 上 
一 
3 + 打 FRT7R。 ER- ER 


一 般 来 说 ， 木 管 的 独奏 和 室内 乐 所 需要 的 演奏 技术 比 乐队 的 片段 要 高 。 原 因 之 一 在 于 
声音 方面 : 因为 很 多 当代 作品 的 木管 效果 很 柔和 ， 它 们 在 小 音乐 厅 的 小 编制 乐队 中 演奏 会 
更 有 效果 。 此 外 ， 通 常 只 有 一 小 部 分 演奏 者 能 够 〈 或 者 从 某 些 方面 来 讲 愿意 ) 用 新 技巧 演 
奏 。 一 些 技巧 用 特制 乐器 演奏 效果 更 好 ; 例如， 在 欧洲 出 版 的 某 些 文献 @ 中 提 到 的 一 些 多 音 
发 音 法 ， 很 难 用 美国 制造 的 乐器 演奏 。 如 果 作 曲 家 在 内 心中 听 到 某 种 声音 ， 并 且 就 此 去 咨 
询 有 经 验 的 专家 ， 一 切 篆 是 有 可 能 的 。 


从 钢琴 作品 改编 成 木管 和 弦 乐 


在 改编 或 者 为 其 他 作曲 家 的 作品 配器 之 前 ， 很 重要 的 一 点 是 要 仔细 研究 那 位 作曲 家 在 
他 自己 作品 中 用 到 的 配器 技法 ， 即 要 特别 留心 这 个 作曲 家 的 偏好 和 特点 ， 以 便 在 改编 中 维 
持原 有 的 风格 。 在 使 用 木管 乐器 时 更 是 如 此 。 作 曲 家 最 钟爱 哪 种 乐器 ? 作曲 家 运用 这 些 木 
管乐器 演奏 哪些 音 型 ” 哪 种 纵向 重复 最 具 特 点 ? 这 些 问题 的 答案 能 够 帮助 我 们 深入 了 解 一 
个 作曲 家 独特 的 音响 。 


@ 比如 B. 巴 托 洛 齐 的 《木管 乐器 新 音响 》( 伦敦 : 牛津 大 学 出 版 社 ，1967) 。 
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例 8 一 46 莫扎特: 《钢琴 奏鸣曲 》K.331， 第 三 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 : 
a。， 钢琴 谱 : 


Au Turea 
Allegretto 1 


站 和 pt 下 We 
sn 后 权 帮 全 2 世 二 于 三 三 < 荆 二 二 二 :天 ， 


3 | 全 和 要 
二 二 一 二 


"|EEE 生生 半生 眉 寺 全 半生 寺 二 全 丰 全 上 丰 得 皇 有 


二 3 | 王 三 

人 EEEEE 在 三 壬 二 万 三 : 到 
司 

生生 全 三 


第 二 个 谱 例 是 罗伯特 ， 舒 曼 一 首钢 琴 小 品 的 前 八 小 节 。 我 们 使 用 双 管 编制 。 钢 琴 谱 中 
稀 朴 的 和 声 织 体 在 改编 中 由 增加 的 持续 音 〈 这 里 很 容易 ， 首 先是 第 一 单簧管 ， 然 后 是 大 管 ) 
和 八 度 重复 所 填 满 ， 在 反复 以 后 ， 则 加 上 三 和 弦 及 其 他 和 弦 音 。 这 一 切 构 成 了 一 种 丰满 的 
乐队 音响 。 舒 曼 自 己 的 配器 通常 十 分 厚重 ， 有 很 多 八 度 重复 ; 因此 ， 我 们 的 改编 应 与 他 的 
风格 一 致 。 


例 8 一 47 舒 曼 :《 旋 律 》， 第 1 一 8 小 节 : 
a。， 钢琴 谱 : 


Moderato 
一 一 一 
丹 二 研 了 FEEE 天 三 和 硅 三 三 三 
三 二 一 
关 
-一 和 一生 
二 二 二 三 于 二 三 二 二 二 三 三 三 三 三 三 三 三 三 二 三 三 三 三 三 : 
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GD-4TRS0 


于 Bsn， 二 一 王 三 三 兰 三 三 三 三 


2 BC 


配器 可 以 教 吗 ? 当 然 可 以 。 只 要 你 通晓 管弦 乐曲 目 ， 仔 细 分 析 自己 听 到 的 每 个 有 趣 的 
音响 ， 让 你 的 耳 休 敏锐 起 来 ， 你 就 可 以 在 以 后 的 配器 中 重 现 那 种 声音 。 在 我 们 讨论 第 十 一 
章 和 十 四 章 ， 还 有 为 全 体 乐 队 配器 的 第 十 五 章 时 ， 这 些 要 点 都 要 记 住 。 

补充 学 习 材 料 : 

长 稍 、 短 笛 : 

Bizet，Carmen，Entr'acte before Act IV (flute and cello) 

Debussy ，1Jberia ，first movement ，mm. 309 一 329 (two piccolos) 


Debussy，Pelllos ef Melisande，Act II，3 一 7 mm. 40] (fute) 
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Latoslawski，Litle Suite ，beginning (piccolo) 
Ravel，Lenjant et las sortilages，1 mafier 50|~5 (nute fiutter tongue) 


Ravel，Piano Concerto in G，first movement，beginning (piccolo ) ， third movement，4 
mm after [10|~[] (low fiute with bassoon) 
Schoenberg，Pierrot Punaire,“Der Mondfleck”(piccolo) 


Shostakovich，Symphony No. 15，first movement，beginning (long fute solo with strings) 
Wagner，Tristan und Hiolde，Act II[，beginning (flute solo) 


双簧 管 、 英 国 管 ， 
Bach ，St. Matthew Passion，beginning (oboe doubled by futes) 


Barber，7Tje School Jor Scandal，Orverture (oboe melody at [@，Fnglish hom at 四 | ) 


Chou Wen - chung，Lancdkscapes， 


~ 加 〈oboe and English hom) 

Honegger，Symphony No. 1 ，second movement，beginning ( oboe，then English hom and 
fiute) 

Mozart，Piano Concerto，K. 467 ，third movement，mm. 78 ~ 118 (typical Classical use of 


oboe) 


Piston，Symphony No.2，first movement，|55|~ 60| (1st oboe melody，2nd oboe accompa- 


niment) 


Schoenberg ，Kammersymphonie，Op.9b，mm.285 一 330 
Shostakovich，Symphony No. 1 ，third movement，beginning to 四 and 加 ~ (oboe) 


Stravinsky ，Capriccio ，second movement，beginning ( typical Stravinsky scoring for double 
reeds) 
Tehaikovsky，Symphony No.2，third movement，Trio (oboes in combination with clarinets , 


bassoons ，hors ，then violins) 


单簧管 、 低 音 单簧管 、 降 下 或 D 调 单簧管 ; 


Bartbk ，Concerto Jor Orchestra，fourth movement，|84| 一 [120| (trills，tremolos for three 


clarinets) 
Copland，Symphony No.3 ，fourth movement，from [Ll2] lo end (efiectives E ~ fat clarinet 
writing) study second and fourth movements for most effective all - around woodwind writing 
DvirGk ，Symphony No.9 (”“From the New World"”) ，fourth movement，2 mm. before 日 
(long melody) 
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Mendelssohn ，Violin Concerto ，third movement，mm. 687 一 688 (clarinet echoes solo violin) 
Sibelius ，Symphony No. 1 ，first movement，beginning (long clarinet solo) 
R. Strauss ，Ein Heldenlejen，2 mm. before 34| to 8B5| (two clarinets ，tremolo) 


Stravinsky，Oedipus Rer，[L00]~[L07] (interesting three - clarinet passages) 


Tehaikovsky ，Nuteracker Suite,“Dance of the Sugarplum Fairy”(bass clarinet in low register) 
Toch，Chinese Flute,“Confucius”(E -flat clarinet used like a tmmpet) 


大 管 、 低 音 大 管 : 

Beethoven ，Symphony No. 9 ，last movement at 4ndante maestoso (two bassoons and contra- 
bassoon) 

Bizet， 忆 4rlEsienne Suite No. 1 ，first movement，mm. 120 ~ 137 (大 管 三 连 音 ) 

Brahms，Symphony No. 1 ，first movement，mm. 9 一 15; last movement，mm. 274 一 280 
(large skips in bassoon ) 

Ravel，Piano Concerto for the Left Hand，first 8 mm。 (contrabassoon solo) 


Sibelius，Symphony No.5，first movement，2 mm after 区] to 回 (long bassoon solo in the 


upper register) 
R. Strauss，Ein Feldenleben，at 37| (three bassoons) 


Tehaikovsky，Symphony No. 4 ，second movement，m.275 (high register) 


萨克斯 : 

Gershwin ，4n 4merican 识 Paris，9 mm. after [45] to |64] (akto，tenor，and baritone saxo- 
phones) 

Milhaud ，La crlation du monde，throughout (alto saxophone) 

Petrassi ，Partita ，throughout (alto saxophone) 


A. Read Thomas，Sinfonia，throughout (soprano saxophone) 


含有 大 型 木管 声 部 编制 的 作品 : 

D. Asia，Catewoays (winds in flours，including alto flute) 

I Barzelan ，Symphony No.6 (includes tenor recorder) 

于 . Brian ，Symphony No.2 (includes four piccolos，two English homs，and two bass clarinets) 

Ravel，Daphnis et Chloc (Suites 1 and 2) 

G. Schuller，Farbenspiel ( = Concerto for Orchestra No.3: two piccolos，two English horns， 
contrabass clarinet ) 


Stravinsky ，Je Sacre du printemps (throughout) 
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乐队 中 的 铜 管 声 部 有 很 强 的 力度 ， 我 们 可 以 在 下 例 中 听 到 。 


例 9 一 { 理 查 ， 施 特 芝 斯 :《 唐 瑛 》，37 一 40 小 节 : EEC 
Allegro 四 > 
IE _ 1 考 = 二 吉 as 
2 人 一 - 七 = 蕊 村 六 
am 国 f 克 | 
困 | 二 一 守 臣 汪 - = 
| 除 下 二 
了 了 [本 风 | 克 | 
3 二 人 四 区 
! (请 好 - 三 三 
| 村 
Et Se ee 打 
9 _| | 
ai(|ESE 三 三 到 三 三 注 于 到 二 -三 三 三 
六 
mm 人 ( 慌 让 三 三 二 在 寺 : 
- 生生 一 
序 
3 
他 (| 考生 2 -一 王 三 三 三 
2 La 『 
厅 


铜 管乐器 最 初 是 室外 演奏 的 乐器 ， 常 用 于 猴 猎 、 军 事 目的 ， 以 及 宣告 国家 灾难 的 到 来 。 
它们 有 时 也 能 在 教堂 听 到 ， 但 是 直到 16 世纪 ， 只 有 在 一 些 需要 号 角 的 特殊 场合 才 用 到 它 
们 。 这 些 乐 器 直到 它们 的 主体 形态 和 结构 改造 得 较 易 控制 以 后 ， 才 在 作品 中 广泛 使 用 ， 而 
这 个 改良 的 过 程 基本 上 是 在 19 世纪 。 

现代 交响 乐队 中 使 用 的 铜 管乐器 只 是 在 近 些 年 才 得 到 规范 化 ， 并 在 某 种 程度 上 继续 发 
展 。 比 如 ，1955 年 沃尔特 辟 斯 顿 曾 提 到 D 调 小 号 在 乐队 中 “很 少 出 现 " 了 了， 但 从 那 以 后 ， 
很 多 小 号 演奏 者 使 用 这 种 乐器 ， 所 以 它 现在 频繁 地 出 现在 管弦 乐队 中 。 


@ 参见 Walter Piston，Orchestration ( New York: 双 . 凤 - Noron) ，p.207。 
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要 想 清晰 地 理解 以 前 的 作曲 家 是 如 何 为 铜 管 组 写作 的 ， 一 个 至 关 重 要 的 步骤 就 是 要 仔 
细 研 究 铜 管 组 的 演进 和 发 展 。 此 外 ， 随 着 今天 人 们 对 于 准确 演奏 早期 音乐 兴趣 的 提高 ， 我 
们 必须 了 解 铀 管乐器 一 一 特别 是 1650 年 以 前 的 乐器 一 一 如 何 使 用 的 问题 ; 不 过 当时 乐器 的 
种 种 限制 对 现代 管弦 乐队 来 说 已 经 不 适用 了 。 我 们 必须 意识 到 ， 早 期 的 铜 管乐器 一 特别 
是 小 号 和 圆号 一 一 跟 现在 的 声音 是 不 同 的 ， 而 演奏 者 使 用 的 技巧 和 音准 方面 的 法 则 与 现代 
也 不 相同 。 这 些 乐 器 所 演奏 的 音乐 的 特点 和 音 型 受到 一 系列 的 限制 ， 大 约 到 了 19 世纪 中 期 
才 开 始 慢 慢 发 展 成 与 现代 的 乐器 相 类 似 。 

今天 ， 铀 管乐器 受到 的 那些 曾经 困扰 其 演奏 者 的 限制 已 经 不 多 了 ， 铜 管 演奏 者 成 为 现 
代 管 弦 乐 队 中 最 灵敏 的 ， 能 担当 多 种 角色 的 成 员 之 一 。 作 曲 家 现在 除了 仍 要 考虑 音域 的 问 
题 之 外 ， 再 也 不 受 其 它 问题 的 束缚 了 。 

由 于 铜 管 声 部 的 整体 力度 很 容易 盖 过 乐队 中 其 他 的 声 部 ， 配 器 者 必须 找到 一 些 办 法 来 
使 铜 管 和 木管 以 及 弦 乐 声 部 平衡 。 虽 然 铜 管 声 部 不 加 弱 音 器 演奏 妈 时 具有 独特 的 乐队 效 
果 ， 但 仍然 不 要 期 望 铜 管 声 部 能 像 弦 乐 和 木管 那样 轻柔 地 演奏 。 我 们 将 在 第 十 一 章 用 更 大 
的 篇 幅 讨 论 平 衡 的 问题 ， 并 研究 铜 管 与 其 他 乐器 组 的 组 合 。 


钢管 声 部 的 写作 


现代 交响 乐队 的 铜 管 声 部 通常 由 四 个 圆号 、 三 个 小 号 、 三 个 长 号 和 一 个 大 号 组 成 。 这 
些 乐 器 大 型 的 辅助 性 乐器 也 可 能 被 用 到 ， 一 些 作 曲 家 会 在 这 个 乐器 的 基础 上 增加 短 号 、 尤 
风 宁 和 瓦格纳 大 号 。 在 一 些 19 世纪 早期 的 乐谱 中 ， 我 们 常会 发 现 旧式 的 奥 非 克 莱 德 号 ， 这 
个 声 部 在 今天 通常 由 大 号 演奏 。 

铜 管 合奏 的 音色 比 木管 声 部 要 统一 ， 它 通常 分 为 两 组 : 

1， 圆 号 

2 小 号 、 长 号 和 大 号 

这 种 分 组 反映 出 圆号 的 使 用 不 同 于 其 他 铜 管乐器 ; 圆号 既是 铜 管 合奏 的 一 部 分 ， 又 是 
木管 声 部 的 附属 ， 因 为 它 具 有 了 融合 并 能 够 加 强 木管 声 部 声音 的 特性 。 

这 种 分 组 也 反映 出 每 件 乐器 号 嘴 形 状 的 不 同 : 圆号 的 漏斗 形 号 嘴 ， 与 小 号 、 长 号 和 大 
号 的 浅 杯 形 号 嘴 相 异 。 

铜 管乐器 号 嘴 的 不 同形 状 和 尺寸 决定 着 每 件 铜 管乐器 的 音色 。 比 如 ， 小 号 的 浅 杯 形 号 
嘴 使 其 声音 比 圆号 要 辉 煌 ， 而 圆号 的 漏斗 形 号 嘴 使 声音 更 温润 。 福 尔 西 斯 已 经 给 我 们 指出 
一 个 很 好 的 规律 去 记忆 :“ 号 嘴 杯 状 部 位 越 浅 ， 声 音 越 嗪 亮 。" 了 


@@ ”参见 Cecil Forsyth，Orchestration (New York: Macmillan，1949) ，p.90。 
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加 号 小 号 长 号 大 号 


现代 铜 管乐器 的 号 嘴 


另 一 种 重要 的 分 组 反映 了 铜 管乐器 构成 的 方法 。 今 天 每 种 铀 管乐器 都 由 长 圆 形 和 圆 椎 
形 管 体 组 成 : 小 号 和 长 号 大 多 是 长 圆 形 管 体 ， 圆 号 和 大 号 则 大 多 是 圆 椎 形 管 体 。 

我 们 也 能 从 移 调 方面 区 分 铜 管乐器 : 

1， 移 调 一 一 圆号 、 小 号 和 短 号 

2， 不 需 移 调 一 一 长 号 、 所 有 大 号 和 尤 风 宁 


铜 管乐器 与 乐队 总 谱 的 写作 


乐队 总 谱 上 铜 管 声 部 的 编排 是 有 历史 原因 的 。 铀 管乐器 总 是 置 于 木管 声 部 下 方 ， 按 以 
下 顺序 排列 : 

4 支 圆号 

3 支 小 号 

3 支 长 号 

1 支 大 号 

注意 圆号 是 乐队 铜 管 声 部 中 名 副 其 实 的 “中 音 "”， 但 却 置 于 小 号 声 部 上 方 。 这 很 可 能 有 
其 历史 原因 : 因为 圆号 是 在 小 号 之 前 就 成 为 交响 乐队 的 常规 成 员 ; 也 因为 在 古典 乐队 中 
小 号 常 与 定音鼓 组 合 ， 两 者 距离 较 近 。 在 现代 管 乐 队 的 乐谱 上 ， 这 种 排列 经 常 被 改 成 小 号 
置 于 圆号 上 方 (参见 第 十 九 章 ) 。 

圆号 和 小 号 声 部 通常 不 写 调 号 。 早 期 的 铜 管 声 部 总 是 用 C 调 记 谱 ， 乐 器 本 身 演奏 相应 
调 上 的 音 。 但 即使 是 今天 ， 大 多 数 的 乐队 为 圆号 和 小 号 记 谱 时 通常 不 用 调 号 ， 出 现 变化 的 
时 候 用 临时 升降 号 标 出 。 大 多 数 乐队 演奏 者 喜欢 这 种 记 谱 方式 ， 虽 然 那些 管 乐 队 的 谱 子 上 
一 些 声 部 会 标 有 调 号 。 长 号 和 大 号 演奏 者 习惯 于 用 调 号 ， 因 为 它们 的 声 部 ， 特 别 是 在 19 世 
纪 的 总 谱 ， 总 是 按 那 种 方法 记 谱 。 

铜 管乐器 所 使 用 的 谱 表 数量 与 木管 使 用 的 数量 相似 。 四 支 圆号 用 两 行 谱 表 ， 第 一 圆号 
和 第 二 圆号 用 第 一 行 ， 第 三 圆号 和 第 四 圆号 用 第 二 行 。 我 们 在 下 一 章 将 讨论 在 一 页 总 谱 上 
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排列 四 个 圆号 的 特殊 方法 。 

三 支 小 号 也 用 两 行 谱 表 ， 第 一 小 号 和 第 二 小 号 记 在 第 一 行 谱 表 ， 第 三 小 号 记 在 第 二 行 。 
但 是 ， 如 果 三 支 小 号 的 记 谱 太 过 复杂 以 至 于 不 能 清楚 地 在 两 行 谱 表 上 记 谱 ， 那 么 就 会 用 三 
行 谱 表 ， 每 支 小 号 记 一 行 。 类 似 这 种 情况 下 圆号 也 需要 这 样 做 。 

现代 交响 乐队 通常 用 三 支 长 号 : 两 支 次 中 音 长 号 ， 它 们 的 声 部 会 写 在 同一 谱 表 上 ; 还 
有 一 支 低音 长 号 ， 写 在 第 二 行 谱 表 上 。 在 某 些 情况 下 ， 低 音 长 号 与 大 号 共用 一 行 谱 表 ， 但 
我 们 不 鼓励 这 种 做 法 ， 因 为 这 样 做 会 很 难看 清 各 个 声 部 。 


超 吹 与 泛音 列 的 原则 


19 世纪 中 期 以 前 ， 小 号 和 圆号 不 像 今 天 那样 有 活塞 来 吹奏 各 音 。 相 反 ， 演 奏 者 们 通过 
在 这 些 “自然 ”乐器 上 超 吹 乐器 的 基 音 来 发 出 不 同 的 音 ， 这 样 可 吹出 基 音 泛音 列 较 高 的 部 
分 。 每 件 自然 铜 管乐器 都 由 一 个 由 基 音 控制 的 空心 管 体 组 成 ; 管 体 越 长 ， 这 个 乐器 的 基 音 
就 越 低 。 通 过 自如 地 吹 响 管 体 〈 用 一 个 相 匹配 的 号 嘴 ) ， 演 奏 者 可 吹出 那个 乐器 的 基 音 ; 通 
过 超 吹 ， 演 奏 者 可 吹出 基 音 的 泛音 。8 英尺 长 的 管 体 ， 理 论 上 可 吹出 其 基 音 C" ， 以 及 以 下 
音 列 : 


例 9 一 2 C 上 的 泛音 列 : 


三 三 三 人 洒 


熟练 的 自然 铜 管乐器 演奏 者 能 够 通过 调整 口 风 和 控制 呼吸 来 区 别 每 个 泛音 。 演 奏 者 必 
须要 预先 想象 出 那个 音 是 什么 样 的 ， 以 及 演奏 时 的 感觉 ， 才 能 够 清晰 地 吹奏 出 那个 音 。 

演奏 者 在 吹奏 自然 铜 管乐器 〈 即 不 能 用 活塞 来 改变 音 高 的 乐器 ) 时 会 遇 到 以 下 限制 : 

1， 可 以 发 出 的 音 高 完全 依赖 于 乐器 管 体 的 长 度 ， 而 这 个 长 度 就 决定 了 它 的 基 音 以 及 基 
音 上 的 泛音 列 。 如 上 面 例 9 一 2 所 示 ， 如 某 件 乐器 的 基 音 是 C"， 在 正常 情况 下 ， 演 奏 者 无 法 
吹出 下 面 任何 一 个 音 或 任意 的 半音 变化 中 : 


例 9 一 3 C? 充当 基 音 的 泛音 列 中 无 法 吹出 的 音 : 


秋 = 


人 ”正如 我 们 此 后 将 在 本 章 和 第 十 章 读 到 的 那样 ， 技 巧 高 超 的 演奏 者 用 某 些 方法 克服 了 这 个 问题 ， 但 
牺牲 了 准确 的 音准 和 良好 的 音质 。 
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2， 对 于 初学 者 来 说 ， 基 音 一 一 又 称 为 “基础 音 ” 一 一 通常 很 难 吹 出 。 

3 虽然 一 件 铜 管乐器 泛音 列 的 前 21 个 音 在 理论 上 都 可 以 奏 出 ， 但 多 数 演奏 者 无 法 歇 
奏 出 第 16 泛音 以 上 的 音 。 

4， 当 用 自然 乐器 吹奏 时 ， 某 些 音 级 一 一 特别 是 第 7、 第 11 、 第 13 和 第 14 泛音 一 “与 
平均 律 音阶 相 比 ， 音 是 不 准 的 。 此 外 ， 第 8 和 第 9 泛音 、 第 9 和 第 10 泛音 之 间 的 两 个 大 二 
上 度 是 不 平均 的 ， 演 奏 时 需要 有 所 调整 。 今 天 ， 一 些 作曲 家 想 让 这 种 不 准 的 音 听 起 来 像 是 一 
种 特殊 效果 。 例 如 ， 本 杰 明 “ 布 里 顿 在 他 的 《小 夜曲 》 中 明确 要 求 下 面 的 段落 用 “开放 "” 
圆号 演奏 ， 它 吹奏 很 多 不 准 的 音 〈 下 例 中 用 x 标 出 ) 。 但 是 如 布 里 顿 所 注 明 的 ， 为 了 在 现代 
圆号 上 演奏 这 个 段落 ， 演 奏 者 应 当 在 不 使 用 活塞 控制 音 高 的 情况 下 演奏 出 了 调 上 的 泛音 列 。 


例 9 一 4 布 里 顿 :《 小 夜曲 》， 序 曲 ， 第 1 一 14 小 节 : [EEC 
Andante (= 80) 
7 semtpre ad Libiluons ee 
杞 和 芋 三 三 过 二 3 三: 三 三 三 生 三 三 三 :二 三 | 
了 了 -一 一 mp oo 一 一 一 一 一 
5 atempo 5 opmamdo 二 
至 三 三 三 宇 
Zi my 一 > 一 一 motto creac, 
也 立 ES 到 molkoralL -从 
7 一 1 mt 2 


巴赫 、 享 德尔 、 维 瓦尔 第 、 泰 勒 曼 以 及 他 们 同时 代 的 作曲 家 在 写作 铜 管 音乐 时 都 很 大 
胆 ， 对 演奏 的 要 求 也 很 高 ， 而 且 他 们 那个 时 代 的 大 师 往往 以 在 高 音 区 的 发 挥 作 为 自己 的 特 
长 。 当 一 个 小 号 演奏 者 发 现 某 些 音 不 准 或 者 某 些 音 从 乐器 泛音 列 “ 漏 掉 ” 时 ， 他 会 通过 改 
变 吹奏 法 来 校正 或 “发 明 ” 这 些 音 。 比 如 ， 下 面 这 个 为 F 调 圆号 而 作 的 片段 中 (上 移 一 个 
纯 四 度 ) ， 演 奏 者 最 有 可 能 在 两 个 音 的 发 音 上 遇 到 困难 ， 即 FE 和 A” ( 谱 子 上 用 " 标 出 ) ， 这 
里 它们 在 保持 快速 节奏 的 同时 ， 需 要 对 其 进行 调整 。 


例 9 一 5 巴赫 :《 擂 兰 登 堡 第 二 协奏曲 )》， 第 一 乐章， 第 28 ~ 30 小 节 : [SEEzRa] 


中 机 


PTPL 


1 14v15141516 151416 8 9 0)v1210 ltviveiv69121vioiv12108 


演奏 者 可 能 通过 调整 口 风 来 降低 F (第 11 泛音 ) ， 而 那个 音准 很 成 问题 的 A' 的 吹奏 则 
是 通过 使 用 第 14 泛音 ， 但 把 它 压 得 很 低 。 圆 号 演奏 者 除了 调整 演奏 法 ， 还 能 通过 将 右手 置 
于 乐器 号 口内 部 来 缩短 发 音 管 体 长 度 将 音 升 高 。 
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古典 作曲 家 很 少 要 求 吹奏 高 于 第 十 二 泛音 的 音 。 在 下 面 两 个 具 代表 性 的 例子 里 ， 演 奏 


者 需要 在 自然 铜 管乐器 上 校正 第 11 泛音 
例 9 一 6 莫扎特 :《 第 四 十 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 74 一 78 小 节 : Re 
et 
人 ， 一 、 
am 者 三 三 三 三 :二 三 三 三 三 : 三 三 三 
eresr- | 六 

5 ma 

2 由 
GTR 
例 9 一 7 贝多 苏 :《 第 五 钢琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 43 ~ 47 小 节 : 1 


到 了 贝多 芬 的 时 代 ， 自 然 铜 管乐器 的 音域 已 经 向 上 有 所 扩大 ; 在 下 例 中 ， 降 卫 调 圆号 
演奏 的 音 高 达 第 16 泛音 〈C") 。 圆 号 1 的 B: 和 圆号 3 的 D: 需要 微调 ， 这 在 这 个 极 高 的 音 
区 很 容易 做 到 。 


例 9 一 8 贝多 芬 :《 第 三 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 174 一 181 小 节 : [csaRas] 
全 ee 本 了 
本 hm 去 三 上 全 竹 4 本 年 二 
< 二 
滞 | 十 ! | [ 守 辣 且 9 区 5 
节 Hm. 3 三 三 和 三 三 三 汪 E 三 本 三 三 


U 形 管 、 活 塞 与 伸缩 管 


小 号 和 圆号 的 U 形 管 与 活塞 的 介绍 

到 了 海顿 的 时 代 ， 人 们 已 经 发 明了 一 种 机 械 装置 ， 它 允许 小 号 和 圆号 吹奏 出 单一 泛音 
列 以 外 的 音 。 我 们 知道 ， 基 音 的 音 高 倚赖 于 管 体 的 长 度 ; 人 们 发 现 通过 附加 另外 的 一 段 管 
体 ， 演 奏 者 可 以 在 同一 件 乐器 上 吹奏 出 另 一 个 泛音 列 。 这 个 附加 的 管 体 就 叫 “U 形 管 "， 它 
是 1 形 的 ， 插 在 原 管 体 本 身 的 一 个 特定 部 位 。 

作曲 家 可 以 决定 乐曲 从 哪个 泛音 列 开始 。 通 过 插 上 与 另 一 个 调 相 匹配 的 形 管 ， 演 奏 
者 只 需要 很 少 的 时 间 就 可 以 在 乐曲 中 的 任何 地 方 改变 泛音 列 ， 并 在 另 一 个 调 上 演奏 〈 参 见 
第 十 章 ， 第 322 和 336 页 ， 此 处 列 出 了 当时 所 用 的 最 重要 的 U 形 管 )。 当 然 ， 演 奏 者 仍然 需 
覆 受 到 新 的 管 体 长 度 决定 的 泛音 列 中 各 个 音 的 限制 。 
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在 整个 18 世纪 ， 小 号 和 圆号 都 一 直 是 移 调 乐器 ， 因 为 演奏 者 用 C 调 读 谱 比 较 容易 ， 而 
只 要 使 用 需要 移 调 的 那个 调 的 乐器 〈 以 及 形 管 ) 就 行 了 。 下 例 中 展示 了 “圆号 五 度 ” 的 
音响 ， 这 取决 于 哪 种 自然 乐器 演奏 它们 (也 请 参看 例 15 一 13) 。 


NE = 三 三 | 
记 谱 音 高 LE 
仁寿 三 三 


= 二 一 一 E 外 Hm. 奉 刘 
HE. 三 三 三 | 


19 世纪 初期 发 明 的 活塞 ( 既 有 回旋 式 也 有 直 升 式 ) ， 使 乐器 得 到 了 进一步 的 改进 。 但 
直到 19 世纪 中 期 ， 活 塞 体系 才 趋 于 完善 ， 并 为 演奏 者 所 接受 。 

活塞 系统 的 功能 是 这 样 的 : 三 个 曲 形 管 体 固 定 在 主管 体 上 ， 位 于 主管 体 盘 成 的 环 内 。 
每 个 固定 点 上 的 曲 形 管 可 以 通过 演奏 者 左手 轻松 地 操作 回旋 式 活塞 来 使 主 气流 振动 ， 或 与 
主 气流 相连 。 按 下 直 升 式 活塞 就 可 以 打开 附加 管 体 ， 从 而 立即 实现 以 前 需要 更 换 U 形 管 才 
能 达到 的 效果 。 

小 号 和 圆号 通常 有 三 个 活塞 。 第 一 活塞 距 演奏 者 最 近 ; 第 二 活塞 在 中 间 ， 第 三 活塞 离 
演奏 者 最 远 。 单 独 按 下 第 一 活塞 能 将 泛音 列 中 的 某 个 音 降低 一 个 全 音 ， 单独 按 下 第 二 活塞 
能 降低 半音 ;单独 按 下 第 三 活塞 则 能 降低 三 个 半音 〈 一 个 小 三 度 ) 。 大 号 通常 有 第 四 活塞 来 
将 音 高 降低 纯 四 度 。 此 外 ， 可 以 同时 按 下 两 个 或 两 个 以 上 的 活塞。 当 演 奏 者 按 下 的 活塞 超 
过 一 个 时 ， 上 述 动作 就 会 结合 起 来 产生 作用 : 比如 ， 按 下 第 二 和 第 三 活塞 来 将 音 高 降低 大 
三 度 。 活 塞 系统 使 得 这 些 钢管 乐器 可 以 演奏 完全 是 半音 的 乐曲 。 


例 9 一 9 圆号 五 度 : 


现代 小 号 的 曲 形 号 管 


现代 圆号 的 曲 形 号 管 
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长 号 伸缩 管 的 使 用 

15 世纪 时 的 长 号 在 构造 和 演奏 方面 与 现代 长 号 极为 相似 。 两 种 乐器 由 两 个 U 型 管 体 组 
成 ， 其 中 一 个 插入 另 一 个 管 体 中 。 演 奏 者 通过 同时 使 两 个 号 管 滑动 或 单独 拉动 一 个 号 管 来 
改变 音 高 。 这 个 伸缩 管 的 构造 使 得 长 号 演奏 者 能 够 准确 地 改变 号 管 长 度 并 歇 出 完美 的 音准 ， 
以 及 演奏 出 所 有 半音 的 音 高 ， 也 仍然 能 通过 调整 口 风 来 控制 泛音 列 中 的 各 音 。 

次 中 音 长 号 有 七 个 伸缩 把 位 ， 每 个 把 位 有 其 自己 的 基 音 : 


TREE 把 位 
基 音 :Bl A 
长 号 伸缩 管 的 把 位 
这 七 个 基 音 ， 每 个 都 有 自己 的 泛音 列 。 经 练习 ， 演 奏 者 能 够 换 把 ， 这 几乎 能 即刻 改变 
基 音 。 下 表 中 展示 了 小 号 和 圆号 各 种 活塞 组 合 与 长 号 的 七 个 把 位 是 如 何 对 应 的 ; 
小 号 和 圆号 活塞 与 长 号 把 位 的 比较 : 
小 号 /圆号 所 按 活塞 长 号 伸缩 管 把 位 该 音 被 降低 的 音程 


无 第 一 把 位 无 

第 二 活塞 第 二 把 位 半音 

第 三 或 第 一 加 第 二 第 四 把 位 小 三 度 

第 二 加 第 三 第 五 把 位 大 三 度 

第 一 加 第 三 第 六 把 位 纯 四 度 

第 一 、 第 二 加 第 三 第 七 把 位 增 四 度 
音 的 微调 


每 一 种 现代 铜 管乐器 都 有 一 个 调 音 管 作为 其 构造 的 一 部 分 ， 它 在 需要 的 时 候 可 以 微调 
音 高 。 把 调 音 管 向 外 拔 能 增长 乐器 号 管 长 度 并 将 音 稍微 降低 ; 将 调 音 管 向 里 推 则 缩短 号 管 
并 将 音 稍微 升 高 。 如 果 需 要 大 幅度 改变 音 高 ， 伸 缩 管 和 调 音 管 可 能 必须 都 进行 调整 。 


音域 


每 件 铜 管乐器 的 音域 都 取决 于 号 管 的 长 度 和 管 体内 膛 的 宽度 。 一 般 说 来 ， 内 膛 越 宽 ， 
乐器 就 越 容易 吹出 较 低 的 音 ; 相反 ， 内 膛 越 窗 ， 越 容易 吹出 较 高 的 音 。 

每 个 铜 管乐器 都 有 基础 音 〈pedal tone) ， 大 多 数 现代 铀 管乐器 有 若干 个 这 样 的 音 ， 每 
一 个 都 有 其 对 应 的 音 高 。 比 如 ， 由 于 长 号 有 七 个 把 位 ， 每 个 把 位 受 一 个 不 同 基 音 的 控制 ， 
所 以 就 有 七 个 基础 音 。 在 小 号 和 圆号 上 ， 这 若干 个 基础 音 中 的 每 一 个 都 与 一 个 按 下 的 活塞 
或 者 一 组 按 下 的 活塞 相对 应 。 基 础 音 与 比 它 高 的 音 相 比 更 加 难 吹 ， 一 般 仅 见于 为 长 号 和 贺 
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号 所 作 的 现代 交响 曲 和 独奏 作品 中 。 但 最 近 ， 作 曲 家 从 嚼 士 乐 中 借用 了 小 号 基础 音 的 演奏 ， 
并 把 它们 写 进 了 乐队 总 谱 中 。 
所 有 铜 管乐器 的 完整 音域 将 在 第 十 章 : 


音 的 产生 、 发 音 与 吐 音 

就 像 木管 演奏 者 把 他 们 的 哨 片 作为 一 种 振动 的 来 源 一 样 ， 铜 管 演奏 者 用 嘴 唇 来 充当 这 
个 震源 。 在 两 组 乐器 中 ， 空 气 柱 的 振动 通过 乐器 扩大 并 传送 。 铜 管乐器 号 嘴 的 使 用 原则 如 
下 : 演奏 者 保持 嘴唇 放松 吹 低 音 ， 当 移 向 高 音 区 时 则 绷 紧 嘴唇 。 

铜 管 的 叶 音 类 似 于 木管 乐器 。 所 有 形式 的 吐 音 都 能 奏 出 ， 但 单 吐 、 双 吐 和 三 吐 是 最 常 
用 的 。 各 种 各 样 的 特别 起 奏 在 铜 管乐器 上 都 能 吹出 ， 虽 然 每 件 铜 管乐器 的 特殊 限制 会 使 某 
些 起 奏 和 发 音 出 现 问题 ， 尤 其 是 需要 嘴唇 放松 吹奏 极 低音 时 。 相 反 ， 在 极 高 音 区 ， 弱 起 奏 
和 加 以 控制 的 发 音 很 难 发 出 ， 因 为 要 求 嘴唇 稳定 并 且 快 速 呼吸 来 演奏 出 这 些 效果 。 在 第 十 
章 ， 我 们 会 依次 讨论 每 件 乐器 能 用 到 的 那些 技巧 。 

呼吸 与 分 句 

铜 管乐器 要 求 的 气息 要 比 木管 乐器 的 多 。 因 为 演奏 这 些 乐器 相当 费力 ， 作 曲 家 或 配器 
者 应 当 允 许多 次 休息 以 使 得 演奏 者 能 够 换 气 ， 同 时 让 他 们 的 嘴唇 能 够 从 疲劳 中 得 以 恢复 。 

铜 管 分 句 很 像 木管 的 分 句 ， 所 有 的 连 音乐 句 在 一 个 呼吸 里 吹出 。 如 果 作品 中 的 一 个 段 
落 没 有 连 音 ， 那 么 演奏 者 就 要 用 吐 音 ， 每 个 音 分 开发 音 。 在 慢 速 的 大 音量 段落 中 ,不 应 该 
在 一 个 呼吸 内 安排 太 多 音 ， 因 为 强 吹 比 弱 吹 更 要 费 气 。 


铀 管乐器 的 共同 特点 和 效果 


起 奏 与 吐 音 
突 强 〈Sforzando) 与 强 后 即 弱 (Fortle - piano) 的 起 奏 
铀 管乐器 演奏 的 强 起 奏 比 乐队 中 的 其 他 乐器 都 要 好 : 


例 9 一 10 突 强 : [ES-amRa] 


沪 二 mp 一 交 
Phm = = 居 荆 全 纤 = 和 生生 
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轻巧 柔和 的 快速 吐 音 

这 种 效果 的 实现 使 其 听 起 来 十 分 灵巧 而 毫 不 刺耳 。 

例 9 一 11 德 彪 西 :《 游 戏 》，B5] 以 后 7 小 节 : [ED | 
Assez anime 区 
十 生生 生生 攻 生 下 站 


Pi 


双 吐 
双 吐 可 以 用 “ 它 卡 ”或 者 “ 特 科 ” 音 节 的 方法 发 音 。 


[EeeR 


例 9 一 12 ” 拉 威 尔 :《 西 班 牙 狂 想 曲 》,“ 集 市 " 


Assez anime (= 76) 


三 -让 

三 吐 可 以 用 “ 它 卡 它 ” 或 “ 它 它 卡 ”音节 的 方法 发 音 〈“ 特 科 特 ” 或 者 “ 特 特 科 ”) 。 

谱 例 9 一 13 ”里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 :《 天 方 夜 潭 》， 第 三 乐章 ，[G] 段 : [eaxnae] 
直 = 肥 


Piano on maarratouswi 
3 了 
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花 天 
花 天 非常 有 效果 ， 且 所 有 铜 管乐器 都 容易 吹出 。 下 例 中 ， 注 意 其 记 谱 与 木管 乐器 花 再 
记 谱 很 相似 〈 参 见 例 7 一 16) 。 


例 9 一 14 理 查 ' 施 特 劳 斯 :《 唐 ， 吉 启 德 )》， 第 二 变奏 ,第 18 一 19 小节: co-arR4o] 
辣 _ 省 
! 丰 生 


滑 音 

圆号 和 小 号 演奏 者 可 以 用 “ 唇 连 音 ”(lip slur) 来 演奏 滑 音 。 通 过 使 用 嘴唇 的 正常 压 
力 ， 这 种 层 滑 音 可 以 用 极 快 的 速度 发 出 从 泛音 列 中 某 个 开始 音 到 结束 音 之 间 的 各 个 泛音 。 
但 是 ， 今 天 很 多 演奏 者 既 可 用 较 强 的 唇 部 压力 ， 也 可 用 较 弱 的 展 部 压力 来 吹奏 平缓 的 半音 
消音 ， 层 部 压力 的 大 小 取决 于 滑 音 的 走向 。 

层 连 音 在 泛音 比较 密集 的 高 音 区 最 有 效果 ; 唇 部 连 吹 的 上 行 连 音 也 比 下 行 容易 ， 虽 然 
盟 士 小 号 演奏 者 在 两 种 走向 上 都 能 吹出 精彩 的 滑 音 ( 称 为 “ 拆 音 ”rips)。( 见 第 十 一 章 
“ 咒 士 乐 效 果 ” 和 “新 技法 ”中 遇 士 乐 滑 音 例子 的 选段 .) 小 号 和 圆号 的 滑 音 都 是 一 些 席卷 
式 音 型 ， 听 起 来 令 人 兴奋 ， 而 音乐 上 并 不 粗俗 。 因 为 长 号 同样 能 轻松 地 在 两 种 音 高 走向 上 
吹出 滑 音 ， 所 以 它 也 常常 用 来 表现 这 种 效果 。 而 且 这 件 乐器 上 所 适用 的 滑 音 很 有 效果 ， 听 
起 来 也 并 不 过 分 夸张 。 大 号 也 能 吹奏 滑 音 ， 但 不 太 容易 ; 大 号 滑 音 应 当 写成 上 行 的 ， 因 为 
上 行 滑 音 的 吹奏 比 下 行 滑 音 容易 一 些 。 
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例 9 一 15 ” 铜 管 滑 音 : CD-axR 4 


4F im 


3 权 Tpt 


Te 
Te. 


音 与 震 音 
绝 大 多 数 铜 管乐器 能 很 好 地 演奏 一 些 震 音 ; 所 有 铜 管乐器 都 能 吹奏 额 音 。 一 些 乐 器 可 
以 使 用 导 帧 音 ， 其 它 乐 器 则 使 用 活塞 。 虽 然 长 号 演奏 者 显然 只 能 使 用 唇 着 音 〈 有 时 也 叫 展 
连 音 ) ， 但 某 些 演奏 者 将 两 种 技巧 相 融 合 。 由 于 每 件 铜 管乐器 的 演奏 效果 各 不 相同 ， 我 们 将 
在 下 一 章 学 习 每 件 铀 管乐器 的 额 音 和 人 震 音 。 


弱 音 器 

所 有 铜 管乐器 都 能 使 用 弱 音 器 。 用 能 音 器 演奏 能 产生 研 那 柔和 得 不 可 思议 的 效果 ; 但 

是 ， 弱 音 器 不 仅 使 乐器 声音 柔和 ， 它 们 也 能 改变 声音 特点 和 音色 。 事 实 上 ， 在 整个 铜 管 声 

部 用 加 弱 音 器 演奏 并 的 段落 中 能 体验 到 很 生动 的 效果 ， 这 种 效果 在 过 去 一 百年 来 的 音乐 创 
作 中 一 直 十 分 常用 。 

例 9 一 16 沃 轧 .威廉 斯 :《 第 六 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 39 一 42 小 节 : [ce=amn4] 
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铜 管 弱 音 器 是 一 种 回 锥 形 寨子 ， 插 人 乐器 的 号 口内 。 其 边缘 部 位 有 小 块 软木， 防止 弱 
音 器 在 号 口 边缘 卡 得 过 紧 并 使 其 易于 插 人 和 拔 出 。 小 号 和 长 号 有 各 种 弱 音 器 ， 但 圆号 和 大 
号 则 各 自 只 能 用 一 种 。 尤 风 宁 和 瓦格纳 大 号 也 有 弱 音 器 。 

圆号 演奏 者 能 够 通过 用 手 加 以 阻塞 来 实现 弱 音 的 效果 ， 即 将 手紧 紧 |- 
插入 号 口内 。 但 是 ， 这 样 做 会 将 音 升 高 ， 演 奏 者 需要 调节 手 在 号 口内 的 | 中 了 
动作 或 者 调整 指法 把 音 高 降低 半音 来 进行 欢 补 。 但 是 ， 市 面 上 出 售 的 加 
号 弱 音 涡 可 以 纠正 因 手 上 动作 而 导致 的 音 高 改变 ， 以 使 演奏 者 能 够 按照 谱 面 音 高 演奏 。 

小 号 演奏 者 通常 有 若干 种 弱 音 器 ， 而 长 号 演奏 者 只 有 一 种 ， 因 为 长 号 弱 音 器 较 大 
使 得 它们 携带 困难 。 如 果 一 个 长 号 演奏 者 必须 携带 弱 音 器 ， 那 么 它 很 可 能 是 那 种 直 型 级 
音 器 。 

小 号 和 长 号 可 用 的 不 同 种 类 的 弱 音 器 下 文 将 有 所 阐述 。 在 管弦 乐队 作品 中 ， 直 型 弱 音 
器 是 最 常用 的 。 因 为 除了 直 型 弱 音 器 外 还 有 其 它 弱 音 器 和 弱 奏 方法， 曲 作者 或 配器 者 必须 
在 总 谱 和 分 谱 上 特别 注 明 所 用 弱 音 器 的 确切 名 称 ， 并 且 对 其 使 用 作出 特殊 说 明 。 


直 型 弱 音 器 一 


当 作品 中 标 有 “econ sordino” 时 ， 小 号 和 长 号 演奏 者 都 可 自行 使 用 这 种 弱 音 器 。 用 这 种 
弱 音 器 ， 演 奏 者 既 可 弱 吹 也 可 强 奏 。 直 型 弱 音 器 既 可 由 纤维 板 制 成 ， 也 可 由 金属 制 成 。 纤 
维 弱 音 器 的 发 音 不 像 声音 具有 穿 透 力 的 金属 弱 音 器 那么 锋利 ， 尤 其 是 在 闻 段 落 。 


杯 状 弱 音 器 ES 


Cup Mule 
一 
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这 种 弱 音 器 在 交响 乐队 中 不 太 常 用 ， 更 多 地 用 于 细 士 乐队 ， 它 可 以 根据 所 演奏 作品 的 
风格 进行 调整 。 比 如 ， 在 全 奏 时 ,会 把 杯 状 弱 音 器 打开 1 英寸 左右 ; 在 独奏 作品 或 有 扩 音 
的 演奏 中 ,会 把 它 紧 紧 地 抵 在 号 口内 ， 使 其 发 出 一 种 阴暗 、 被 训 住 的 声音 。 杯 状 弱 音 器 也 
能 发 出 色彩 上 暗 、 如 幽灵 般 的 鼻音 。 


哈 门 弱 音 器 ( Harmon) 或 哇哇 弱 音 器 ( Wa - Wa Mute) 


有 枉 哈 门 能 音 器 〈 左 ) 和 无 柄 弱 音 器 〈 右 ) 


这 种 弱 音 器 由 金属 制 成 ， 分 成 两 截 ， 即 弱 音 器 本 身 和 “饼干 模子 ” 式 的 柄 。 这 个 柄 用 
来 发 出 各 种 音响 或 者 改变 音 高 : 把 柄 从 弱 音 器 内 拉 出 ， 既 可 拉 出 一 半 也 可 全 部 拉 出 ， 或 者 
右手 用 柄 打开 或 合 上 弱 音 器 开口 部 ， 从 而 得 到 “哇哇 ” 的 声效 。 在 记 谱 中 “ + ”表示 用 手 
合 上 ,“O 〇 ”记号 表示 打开 。 

哈 门 弱 音 器 与 小 号 口 完全 紧 贴 时 的 声音 通 透 而 烟 烟 生 辉 。 除 喜剧 效果 外 ， 比 如 露 
西 恩 ' 凯 尔 雷 特 改编 的 《 量 ! 山 鼠 来 了 》 或 格 什 温 的 《 蓝 色 狂 想 曲 》 中 “哇哇 ” 画 士 
乐 效果 ， 哈 门 弱 音 器 很 少 用 在 交响 乐队 中 。 这 种 弱 音 器 捅 进 长 号 号 口 时 听 起 来 更 为 
异 暗 。 


悄 声 弱 音 器 


悄 声 弱 音 器 在 所 有 弱 音 器 中 是 声音 最 微弱 的 ， 使 乐器 听 起 来 就 像 是 在 后 台 的 什么 地 方 
演奏 的 。 如 果 乐 器 演奏 得 非常 轻柔 ， 那 么 它 的 发 音 几乎 微 不 可 闻 。 
悄 声 弱 音 器 做 得 与 哈 门 弱 音 器 很 像 ， 并 且 工作 原理 相同 。 声 音 被 迫 通过 一 个 填充 着 吸 
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音 物 质 的 小 空间 ， 有 一 些小 孔 只 允许 一 小 点 声音 传 出 。 要 花 很 大 力气 演奏 带 有 这 种 弱 音 器 
的 乐器 ， 且 极 高 音 很 难 吹出 。 


索 罗 同 弱 音 器 ( Solotone Mute) 


这 种 弱 音 器 的 使 用 也 像 哈 门 弱 音 器 那样 ， 使 所 有 气流 都 通过 弱 音 器 而 不 从 其 边缘 漏出 。 
它 的 声音 先 被 减弱 ， 接 着 在 第 一 个 小 隔 间 里 得 到 加 强 ， 在 离开 那个 隔 间 后 再 通过 一 个 固定 
的 硬 板 管 。 喇 叭 形 的 锥 状 体 使 声音 在 离开 管 体 后 更 为 集中 ， 并 具有 鼻音 特质 ， 好 像 是 通过 
旧式 收音 机 或 电话 传 出 的 。 非 尔 德 ， 格 罗 菲 在 其 《大 峡谷 组 曲 》 中 “山道 上 ”这 个 乐章 
(长 号 独奏 ) 的 小 型 乐队 配器 中 要 求 使 用 这 种 弱 音 器 。 


桶 状 弱 音 器 ( Bucket Mute) 


桶 状 弱 音 器 ， 有 时 叫做 活塞 弱 音 器 (velvetone mute) 。 它 的 构造 是 用 这 样 一 种 方法 ， 即 
弱 音 器 阻塞 住 大 部 分 声音 ， 仅 让 一 小 部 分 气流 通过 它 的 边缘 。 这 不 仅 造就 出 轻柔 的 音响 ， 
也 能 发 出 非常 温润 的 声音 。 
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除 弱 音 器 以 外 的 弱 考 方法 


碗 状 塞 (Plunger) 


这 个 6 英寸 带 有 小 型 手柄 的 橡胶 碗 状 体 阻 挡 了 声音 。 当 演奏 者 吹奏 快速 音符 并 把 弱 音 
器 紧 贴 号 口 时 ， 能 够 产生 爆破 的 声音 。 

帽子 或 德比 ( Hat or Derby) 

这 个 装置 通常 用 于 画 士 乐队 中 ， 但 可 以 用 在 所 有 音乐 风格 中 。 它 可 以 在 不 混 清 声 音 的 
情况 下 有 效 地 降低 小 号 或 长 号 的 强度 。 

将 手 放 在 管 口 或 插 进 管 口 

这 种 方法 可 减少 小 号 或 大 号 的 音量 ， 但 不 像 弱 音 器 那样 有 效 。 它 能 使 音 高 发 生变 化 ， 
作曲 家 或 配器 者 使 用 这 种 方法 时 必须 注意 这 一 点 。 如 果 需 要 的 话 ， 此 方法 能 同时 产生 音 高 
变化 和 弱 奏 效果 。 

对 着 谱 台 演奏 

这 种 减弱 小 号 和 长 号 的 音量 和 亮度 的 方法 经 常 在 王 士 乐 中 应 用 。 演 奏 者 将 管 口 置 于 离 
谱 台 2 英寸 远 的 地 方 ， 从 而 降低 音量 。 

在 管 口内 塞 入 一 块 布 或 手绢 

查尔斯 ， 艾 夫 斯 在 《未 回答 的 问题 》 中 为 小 号 有 效 地 使 用 了 这 种 方法 。 一 小 部 分 作曲 
家 也 对 其 问津 。 该 方法 能 降低 音量 和 声音 的 光泽 而 不 会 导致 音 高 的 变化 ， 让 演奏 者 完美 地 
控制 住 乐器 ， 不 必 总 是 被 迫 考虑 音 的 高 低 。 

神 充 学 习 材 料 : 

Berg，Dulu Suite，2 mm. [690]~700] (muted brass beginning softly and making a crescendo 


to Jortissimo ) 


Copland，Fincoln Portrait，[00|~P0o1H (mezzo porte mauted brass) 
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圆 号 


( 英 : Homi 意 : Cornoi 法 : Cor) 


圆号 演奏 家 弗 思 “雷诺 兹 


在 英国 和 美国 ， 圆 号 一 直 被 称 为 法 国 号 。 这 很 令 人 费解 ， 因 为 圆号 在 构造 上 的 变化 主要 
发 生 在 德国 。 一 个 可 能 的 解释 是 ， 圆 号 声 部 早期 在 乐队 中 使 用 时 〈1710 年 左右 )， 尤 其 是 在 德 
国 和 英国 ， 通 常 以 法 语 名 称 “ecor de chasse”( 狂 号 ) 表示 ; 但 是 ， 巴 替 通 常 使 用 意大利 语 中 
的 同义词 “como da caceia" 。 本 书 中， 我 们 提 到 这 件 乐器 时 简称 “圆号 ”(hom) 。 
圆号 的 特殊 地 位 显然 是 因 其 在 乐队 中 具有 多 种 不 同 功能 。 在 室内 乐 中 ， 作 曲 家 有 时 将 
圆号 视 作 一 件 木 管乐器 ， 有 时 则 将 其 看 成 铀 管乐器 ;所 以 它 的 角色 既 可 视 为 木管 五 重奏 的 
- 员 ， 又 可 视 为 铜 管 五 重奏 的 一 员 。 在 管弦 乐 作品 中 ， 它 的 独特 音色 用 来 象征 完全 不 同 的 
形象 ， 例 如 在 18 世纪 莫扎特 歌剧 中 的 偷情 ， 以 及 19 世纪 交响 曲 中 的 英雄 主义 等 。 
圆号 具备 其 他 铜 管乐器 的 优点 ， 它 作为 独奏 乐器 演奏 时 效果 良好 ， 重 复 其 他 乐器 演奏 
时 也 不 错 。 虽 然 圆号 的 声音 比 小 号 温润 ， 但 它 拥有 足够 的 光彩 ， 并 能 为 音响 宏大 的 乐曲 增 
添 力量 ， 它 的 声音 几乎 在 任何 乐器 组 合 中 都 能 听 到 。 由 于 其 丝绒 般 的 音质 ， 特 别 是 在 其 中 
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音 区 ， 圆 号 可 以 为 任何 独奏 乐器 提供 绝妙 的 伴奏 。 
圆号 分 为 两 种 : 


1， 自 然 贺 号 ， 有 时 称 作 手 号 ( 英 : hand hom; 意 : como naturale; 法 : cor simple; 德 ; 
Waldhom) ; 


2 活塞 圆号 〈 英 : valve hom; 意 : como ventile; 法 :cor a pistons; 德 ， Ventilhorn ) ， 
用 于 当今 绝 大 多 数 乐队 。 

自然 圆号 

自然 圆号 由 铜 制 的 管子 盘 绕 而 成 。 在 插 人 号 嘴 的 开口 处 ， 管 体 直径 为 0.25 英寸 ; 在 快 
到 喇叭 口 的 地 方 ， 则 扩展 到 3 英寸 左右 ;喇叭 口 向 外 张 开 ， 直 径 可 达 11 英寸 左右 。 

音 域 

普通 的 自然 圆号 的 管 长 为 8 英尺 ， 基 音 是 C。 


例 10 一 1 自然 圆号 的 音域 : 


123456789i 3311 16 


人 


古典 作曲 家 很 少 要 求 圆号 演奏 高 于 第 12 泛音 的 音 。 但 从 贝多 芬 开始 ， 演 奏 第 16 泛音 
的 现象 已 经 很 普遍 了 。 后 世 作曲 家 诸如 勃 拉 姆 斯 和 瓦格纳 ， 在 配器 中 用 活塞 圆号 代 赫 自然 
圆号 ， 经 常 使 用 更 高 的 音 。 

自然 圆号 的 基 音 一 般 无 法 演奏 ， 所 以 在 16 个 有 可 能 演奏 的 泛音 中 ， 有 11 个 是 好 的 。 
谱 例 10 一 ! 中 将 这 些 音 以 全 音符 呈现 。 带 有 “x” 记 号 的 音 会 非常 不 准 ， 因 此 必须 进行 调 
整 : 当 音 过 低 时 将 手 伸 和 人 号 管 ; 当 音 过 高 时 要 放松 口 风 。“ 手 号 ”这 个 术语 就 是 指 演奏 者 将 
手 伸 人 号 管内 以 校正 偏 低 的 音 ， 甚 至 演奏 出 泛音 列 以 外 其 他 音 的 方法 。 通 过 右手 的 动作 加 
上 口 风 的 控制 ， 圆 号 演奏 者 可 以 成 功 地 演奏 出 如 以 下 和 舒 伯 特 《C 大 调 交 响 曲 》 的 片 股 。 所 
有 需要 用 手 阻 塞 气流 的 音 以 “ + ”表示 ， 无 须 阻塞 的 音 则 以 “。” 标 出 : 


例 10 一 2 ” 舒 伯 特 :《 第 九 交 只 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 : 


Andante 
玫 三 2 > 立 要 四 
本 三 三: 至 三 二 = 


阻塞 音 与 非 阻 塞音 在 声音 上 的 差异 是 极其 显著 的 ， 因 为 将 右手 伸 人 号 管 能 使 乐器 声音 
黯 哑 ， 继 而 改变 声音 的 音色 。 
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移 调 

圆号 在 实践 中 使 用 各 种 不 同 的 U 型 管 来 改变 基 音 和 其 所 属 的 整个 泛音 列 。 每 个 U 型 管 
都 能 使 圆号 吹奏 出 不 同 的 调 。 这 些 U 型 管 中 ， 既 有 插 在 邻近 号 嘴 的 未 端 管 体 处 的 U 型 管 ， 
也 有 像 后 来 那样 插入 主管 体 的 U 型 管 。 以 下 所 示 的 是 18 和 19 世纪 早期 最 常用 的 U 型 管 ; 


圆号 U 型 管 实际 发 音 ( 移 调 ) 
C 调 管 (alto) 与 记 谱 一 至 

B* 调 管 (alto) 比 记 谱 低 大 二 度 
A 调 管 比 记 谱 低 小 三 度 
Ap 调 管 


G 调 管 比 记 谱 低 纯 四 度 

F 调 管 比 记 谱 低 纯 五 度 

匡 调 管 比 记 谱 低 小 六 度 

E? 调 管 比 记 谱 低 大 六 度 

D 调 管 比 记 谱 低 小 七 度 

C 调 管 (basso) 比 记 谱 低 八 度 

B? 调 管 〈basso) 比 记 谱 低 大 九 度 

A 调 管 〈basso) 比 记 谱 低 八 度 再 加 一 个 小 三 度 


注意 除 中 音 C 调 圆号 以 外 ， 所 有 的 自然 圆号 都 是 向 下 移 调 。 

“aho” 和 “basso” 这 两 个 词 表示 不 同类 型 的 U 型 管 。 这 里 ,“alo” 表 示 高 ， 而 “bas- 
so” 表 示 低 。“basso”1U 型 管 在 常规 移 调 圆号 (alto) 的 基础 上 再 增加 一 个 八 度 。 如 果 
“basso” 这 个 词 没有 出 现在 乐谱 上 ， 那 么 演奏 者 就 使 用 “alto” 的 U 型 管 演奏 。 

除了 上 表 中 所 示 的 U 型 管 ， 其 他 种 类 的 U 型 管 ， 如 低音 G 调 U 型 管 ， 甚 至 低音 的 B 调 
(用 于 勃 拉 姆 斯 《第 一 交响 曲 》) 等 U 型 管 很 少 使 用 。 海 顿 的 《“ 告 别 ” 交 响 曲 》(F4 ， 马 
斯 涅 的 《 菲 德 拉 》(D*) 和 比 才 的 《卡门 》(D*) 中 使 用 了 一 些 罕见 的 U 型 管 来 进行 移 调 。 

圆号 的 分 部 

自从 乐队 中 开始 有 圆号 的 加 入 ， 实 际 演奏 一 直 将 自然 圆号 分 为 第 一 声 部 和 第 二 声 部 。 
这 种 分 部 要 求 一 位 演奏 者 〈 第 一 ， 又 称 cor alto) 吹奏 圆号 高 声 部 ， 另 一 位 演奏 者 〈 第 二 ， 
又 称 cor basso) 演奏 圆号 低 声 部 。 到 了 18 世纪 晚期 ， 这 些 圆号 声 部 各 自 的 音域 基本 确立 : 

例 10 一 8 低 声 部 圆号 与 高 声 部 图 号 在 音域 上 的 不 同 : 

第 二 贺 叶 (圆号 低 声 部 ) 第 一 圆号 (圆号 高 声 部 ) 


2 奉 伍 


3 和 
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低 声 部 圆号 演奏 者 过 去 通常 使 用 一 个 较 大 的 号 嘴 以 帮助 低音 的 吹奏 ， 用 放松 口 型 
的 演奏 法 甚至 可 以 在 上 述 第 二 圆号 谱 例 中 所 示 的 G: 和 C? 音 上 吹奏 持续 音 。 一 些 欧洲 
乐团 现在 仍然 使 用 自然 圆号 ， 比 如 维也纳 爱 乐 乐团 和 柏林 爱 乐 乐团 ， 圆 号 演奏 者 会 使 
用 较 大 的 号 嘴 ， 并 训练 口 风 来 降低 音 高 ， 以 适应 如 海顿 早期 的 《G 大 调 交 响 曲 》 这 样 
的 曲目 。 

18 世纪 晚期 和 19 世纪 早期 的 圆号 演奏 者 偏爱 F 调 U 型 管 所 发 出 的 较 明 亮 的 音响 ， 特 
别 是 与 区" 调和 D 调 U 型 管 所 发 出 的 较为 阴沉 和 上 暗 的 音色 相 比 更 是 如 此 。 这 种 做 法 很 可 能 
导致 了 后 来 19 世纪 下 调 活塞 圆号 的 使 用 ， 它 是 第 一 件 完全 半音 乐器 的 范本 。 


cp- 
CD-3 
Hom 


活塞 圆号 

自然 圆号 和 活塞 圆号 共同 存在 了 大 约 五 十 年 的 时 间 。 作 曲 家 和 演奏 者 之 所 以 会 继续 使 
用 自然 圆号 ， 这 是 因为 他 们 不 信任 新 式 乐器 的 性 能 ， 或 者 可 能 是 因为 他 们 喜好 自然 圆号 具 
有 的 户外 “狩猎 ”的 特质 。 但 到 了 20 世纪 初 ， 很 可 能 是 为 了 应 对 自 瓦格纳 开始 音乐 中 出 现 
的 复杂 半音 ， 活 塞 圆号 成 为 交响 乐队 中 的 标准 乐器 。 特 别 是 在 勃 拉 姆 斯 和 布鲁克 纳 的 音乐 
中 ， 优 美的 圆号 片断 仍然 是 为 自然 圆号 所 作 的 ， 但 是 实际 上 这 其 中 大 多 数 的 音乐 用 活 赛 圆 
号 吹奏 时 ， 听 起 来 效果 更 好 ， 音 准 也 更 精确 。 

构 造 

活塞 圆号 有 三 个 回旋 式 活塞 ， 演 奏 者 用 左手 的 食指 、 中 指 和 无 名 指控 制 ， 回 旋 式 活塞 
可 使 主 环形 管 体 内 盘 绕 起 来 的 各 根 管 产生 作用 。 这 些 活塞 ， 加 上 以 下 要 描述 的 两 套 主管 体 ， 
构成 了 拥有 全 部 半音 的 现代 圆号 。 

我 们 现代 所 用 的 乐器 基本 上 就 是 F 调 的 活塞 圆号 。 但 它 还 有 一 项 更 加 伟大 的 改良 : 那 
就 是 另外 增加 一 排 盘 绕 起 来 的 管 体 ， 形 成 我 们 所 谓 的 “ 双 调 圆 号 "了 (double hom) 。 这 件 
乐器 ， 也 就 是 F 调 圆号 上 的 主要 管 体 ， 几 乎 长 达 12 英尺 。 附 加 的 一 套 管 体 ， 是 为 移 至 B， 
调 (也 称 作 B" 管 ) 时 而 设计 的 。 这 个 调 的 发 音 管 体 约 9 英尺 长 ， 通 过 一 个 为 左手 大 拇指 设 
计 的 活 赛 ，( 按 下 活塞 ) 可 使 调 圆 号 的 发 音 管 长 减少 3 英寸 。 

双 调 圆号 对 于 满足 作曲 家 使 用 越 来 越 高 的 音 的 要 求 来 说 ， 显 然 是 一 种 实际 的 解决 办 法 ， 
这 样 的 圆号 通过 缩短 发 音 管 体 的 长 度 ， 更 容易 吹奏 出 B" 调 的 音 。(B * 调 圆号 音域 中 的 第 12 
泛音 与 F 调 圆号 的 第 16 泛音 是 一 样 的 。) 在 为 双 调 圆号 写作 时 ， 作 曲 家 或 配器 者 只 按 F 调 
记 谱 ;演奏 者 会 决定 究竟 用 下 管 还 是 B" 管 演奏 。 


@@ 译 者 注 : 也 有 译 成 “ 双 排 圆号 ”的 。 
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例 10 一 4 下 调 活塞 圆号 的 音域 : 


: 实际 发 音 : 
By 管 中 的 基础 音 

一 一 三 
2 二 3 


现代 圆号 有 非常 宽 的 音域 ， 但 某 些 音 很 难 在 乐器 上 演奏 。 例 如 低音 区 的 音 ， 特 别 是 在 B" 管 
人 以 下 《 例 10 一 49 中 所 示 的 无 符 杆 四 分 音符 ) 的 基础 音 就 不 太 常 用 。 这 些 音 很 难 控制 ， 
因为 要 歇 响 它们 ， 口 风 要 非常 放松 。 使 这 些 音 持续 ， 或 在 慢 速 段落 中 演奏 它们 是 最 有 效果 
的 ; 在 快速 段落 中 则 应 当 避 免 使 用 它们 ， 因 为 发 音 较为 迟缓 。 此 外 ， 一 直 在 高 音 区 演奏 会 很 
疲劳 ， 所 以 若 要 持续 使 用 高 音 区 ， 那 么 段落 中 应 当 写 有 一 定时 间 的 休止 。 

其 余音 域 可 以 灵巧 地 演 春 ,但 由 于 圆号 演奏 者 必须 集中 精神 听 出 每 个 音 ， 然 后 用 相应 
口 风 吹 出 ， 所 以 在 演奏 宽 音程 跳 进 、 速 度 极 快 的 段落 ， 以 及 不 平顺 的 跑 名 时 会 遇 到 困难 。 


例 10 一 5 音 区 特点 : F 调 活塞 圆号 〈 记 谱 音 高 ) : 


全 因而 稍 
深 沈 流畅。 明亮 英武 。。 凿 灼 响 充 
别 松 散 。。 深沉 济 | 一 


今天 ， 在 管弦 乐队 的 四 个 圆号 中 ， 第 一 和 第 三 圆号 充当 圆号 高 声 部 ， 而 第 二 和 第 四 圆 
号 则 是 低 声 部 。 这 种 配对 是 有 历史 渊源 的 : 在 乐队 编制 中 首次 使 用 四 把 圆号 的 时 候 ， 第 一 
和 第 二 圆号 〈 分 别 充 当 高 声 部 和 低 声 部 圆号 ) 与 第 三 和 第 四 圆号 〈 另 一 对 高 、 低 声 部 贺 
号 ) 是 在 不 同调 上 的 。 即 便 今 天 大 多 数 的 演奏 者 都 使 用 现代 (半音 ) 圆号 ， 并 因此 以 同样 
的 方式 移 调 ， 但 是 两 组 为 高 、 低 声 部 圆号 分 别 进行 组 合 的 记 谱 传统 一 直 沿 用 下 来 。 例 10 一 
6 中 所 示 的 四 声 部 圆号 反映 了 这 一 传统 : 


例 10 一 6 谱 面 上 现代 网 号 声 部 布局 : 
a. 四 支 轩 号 : 


@ 下 管 上 的 基础 音 是 不 使 用 的 。 
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在 例 10 一 6a 中 ， 注 意 第 一 圆号 和 第 二 圆号 是 一 “高 ”一 “ 低 ” ， 共 用 一 个 谱 表 ; 第 三 

圆号 和 第 四 圆号 也 是 如 此 。 还 要 注意 一 下 ， 第 二 和 第 三 圆号 声 部 是 交 置 排列 的 。 如 例 10 一 

6b 所 示 ， 当 只 写 了 三 个 圆号 声 部 时 ， 第 三 圆号 (传统 上 是 高 声 部 圆号 ) 音 高 通常 在 第 二 贺 

号 之 上 。 在 某 些 现代 乐谱 中 ， 作 曲 家 改变 了 这 种 记 谱 方式 ， 把 两 个 高 声 部 圆号 (第 一 圆号 

和 第 三 圆号 ) 写 在 同一 谱 表 内 ， 而 两 个 低 声 部 圆号 (第 二 圆号 和 第 四 圆号 ) 则 直接 写 在 下 
方 谱 表 内 。 


旧式 记 谱 与 新 式 记 谱 

在 所 有 新 出 版 的 以 及 过 去 作品 重新 编辑 过 的 版 本 中 ，F 调 圆号 的 声 部 总 是 降低 纯 五 度 
记 谱 ， 无 论 此 声 部 是 在 高 音 谱 表 记 谱 ， 还 是 少数 情况 下 在 低音 谱 表 记 谱 都 是 如 此 。 但 是 ， 
在 很 多 19 世纪 的 乐谱 中 ， 你 会 遇 到 低 声 部 圆号 向 上 移 高 纯 四 度 的 情况 ;这 些 声 部 会 写 在 低 
音 谱 表 上 (在 这 些 乐 谱 中 ， 所 有 高 音 谱 表 内 的 声 部 都 用 下 移 纯 五 度 的 方式 记 谱 ) 。 在 使 用 低 
音 谱 表 记 谱 时 ， 贺 号 声 部 旧式 与 新 式 移 调 记 谱 的 区 别 如 下 : 


例 10 一 7 ”旧式 与 新 式 移 调 记 谱 的 比较 : 


注意 这 种 差异 是 很 重要 的 ;你 可 能 会 发 现 一 些 圆 号 演奏 者 习惯 于 旧式 记 谱 法 ， 他 们 会 
问 你 用 的 是 哪 种 方法 为 他 们 所 在 的 声 部 记 谱 。 


代表 性 的 圆号 段落 
这 里 有 几 个 片段 展示 了 圆号 的 各 种 用 法 ， 既 有 独奏 乐器 的 圆号 片段 ， 又 有 多 支 圆号 组 
成 几 个 声 部 的 片段 。 


独奏 段落 


CD -arTR_43 


例 10 一 8 勃 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 30 一 38 小 节 : 《Te 


Jsemipreepassionalto 
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例 10 一 9 贝多 苏 :《 第 六 交响 昌 》， 第 三 乐音， 第 132 ~ 153 小 节 : 2 
Al 
1 eresec Pdole 
下 Hn 1 三 2 二 三: 
71 
符 到 站 全 六 二 三 三 


ee” [- 


-一 


CD -3TR 44 
Index 2/0; 21 


例 10 一 11 拉 威 尔 :《 镶 念 公主 的 邮 凡 舞曲 》， 第 1 一 11 小 节 : 


Andante 
1 Solo_ ee 
全 一 一 打下 站 
站 2 


和 全 下 二 站 三 于 和 E 
二 | 


P 一 PPp ce 


多 个 圆号 同 度 演 奏 
CD -arTR 4 
例 10 一 12 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 唐 瑛 》 ， 第 530 一 540 小 节 : 和 
51 
-一 一 一 oloespr 
了 和 下 此 本 丰 
moloespr 一 一 一 


4 一 | 方 本 
二 于 午 址 导 
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例 10 一 13 马 勒 :《 第 一 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 345 一 356 小 节 : 
Al 


legro 了 
3251.3 人 人 二 杰 到 
Fhm。 雪 扫尾 本 二 了 
读 和 7 二 二 二: 


24 “一 -一 一 一 六 
0 
春 于 生起 三 二 
人 Eee 
补充 学 习 材 料 : 


Brahms，Symphony No.4，first movement，mm.1 一 4 
Dvoiak ，Symphony No.5，fourth movement，mm. 132 ~ 136 
Mahler，Symphony No.3 ，first movement，beginning (all eight horms in unison) 


多 个 加 号 演奏 和 声 
例 10 一 14 部 德尔 :《 犹 大， 马 加 比 》,“ 参 娠 山 旋 的 英雄 "， 第 9 一 16 小 节 : 人 
用 
hm 三 : 


例 10 一 15 韦伯:《 魔 弹射 手 》， 序 曲 ， 第 10 一 25 小 节 : 


10 Andante 


PH 二 三 


SEE 全 
LTF 了 


省 PE 全 
记 二 二 二 于 和 三 王 王 : 
ES 


和 LT 
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起 和 
过 
F 

cm = 
Pum 

cm 

例 10 一 16 ” 汉 普 汀 克 :《 厘 赛 尔 与 葛 雷 特 》， 序 昌 ， 第 1 一 8 小 节 : [区 -> 于 人] 
Ruhige, nicht zu langsame Bewegung (J= 69) 
了 Sr eic 
二 于 : 


人 下 
人 Sehr ICE 
站: 
二 到 
昌 


4F Hm. 


下 5 


E] 


于 


补充 学 习 材 料 : 

Franck ，Symphony in D minor，second movement，mm- 62 一 70 
Liszt，1es Preludes，mm.69 一 73 

Mahler，Symphony No. 1 ，first movement，mm. 32 一 36 
Mendelssohn，4 Midsummer Night's Dream，Noctume，mm.72 一 80 
Wagner，Trannhaiaeser，Act I，scene 3 ，mm.1 一 38 


发 音 与 吐 音 
像 其 它 木 管乐器 一 样 ， 同 一 个 连 线 中 的 所 有 音 都 要 在 一 口气 内 吹出 。 圆 号 演奏 者 有 两 
种 单 吐 可 以 用 : 
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1， 用 音节 “ 特 ” 演 奏 常规 吐 音 、 断 音 ， 或 强 吐 音 : 


例 10 一 17 瓦格纳 :《 齐 格 癌 里 德 》， 第 一 幕 ， 第 二 场 ， 第 1 一 14 小 节 : [ee-wmel] 


Lebhaft 
从 


0 芭 

隐 ES 

本 三 三 :二 三 : 三 三 三 3 三 三 三 和 三 
时 


gehr stnr WUsgehnrtteny/ 


2， 使 用 音节 “得 ”演奏 弱 吐 音 和 连 奏 吐 音 : 


例 10 一 18 ”此 科 夫 斯 基 :《 第 五 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 8 一 16 小节 : Enc 
Andante 
an 
PHa_i 亚 本 = 汪汪 生生 和 三 三 汪 主 三 三 : 
dolreronmoltoeapr ”一 -一 一 一 一 一 一 一 
72 
-PP 一 一 寺 ED 二 
二 生生 于 
二 一 一 一 一生 ww > 


圆号 也 可 吹 春 双 吐 和 三 吐 。 下 面 的 乐曲 因为 速度 快 ， 可 能 用 到 双 吐 ; 


例 10 一 19 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 :《 西 班 牙 随 想 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 119 一 131 小 节 : 
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一 一 一 | 1 


手 于 三 三 三 汪 = 三 至 码 三 


Ta 


| 二 一 一 
二 和 二 三 三 :到 到 到 三 生生 达到 到 三 
了 


这 两 个 三 吐 谱 例 中 的 第 二 例 是 一 个 相当 简单 的 弱 奏 重复 音 的 例子 。 


CD -3/TR 62 


例 10 一 20 理 查 ' 施 特 劳 斯 :《 唐 开 》， 第 501 一 505 小 节 : Index MD; 00 


Allegro 


01 一 芝 2 二 1 
由 上 二 生 芷 生生 


4EHm 


记 、 
二 


例 10 一 21 斯 克 里 亚 宾 :《 狂 想 诗 》， 第 182 一 183 小 节 : | 


2 Auegro 


圆号 加 弱 音 器 与 圆号 阻塞 音 
圆号 加 弱 音 器 ( 英 : mautted; 意 : Con sordino) 


当 “eon sordino” 这 个 词 出 现在 乐谱 上 时 ， 演 奏 者 通常 需要 将 一 个 非 移 调 
弱 音 器 放 进 号 口内 。 如 我 们 在 前 一 章 所 讨论 过 的 ， 这 种 弱 音 器 会 改变 乐器 音 


色 ， 但 不 会 改变 音 高 。 这 里 有 一 段 圆 号 加 弱 音 器 的 著名 片段 。 


例 10 一 22 德 彪 西 :《 牧 神 午后 前 奏 曲 》， 第 106 一 109 小 节 : 


7106 (sourdines) | | 
1 桩 = 志 汉 且 ji- 三 三 三 二 
3 二 


在 需要 摘 掉 弱 音 器 的 地 方 ， 必 须 在 乐谱 上 标明 “senza sordino”。 
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圆号 阻塞 音 〈 英 : stopped; 意 : Chiusoi 法 : jouchE; 德 : gestop 廊 ) 
在 它们 各 自 的 语言 里 ，Chiuse 、bouche 和 gestopft 这 些 词 都 表示 “ 阻 
塞 ”的 意思 。 演 奏 者 将 右手 尽 可 能 深 地 插 人 号 口 咽 部 ,来 “阻塞 ”圆号 | 中 z2 
的 声音 ， 从 而 堵 住 大 部 分 发 音 。 这 导致 了 一 种 柔弱 、 平 和 ， 但 有 些 鼻音 特 
质 的 音响 。 圆 号 阻塞 音 能 用 在 单独 的 几 个 音 或 者 整个 乐 段 中 。 在 下 面 摘自 里 姆 斯 基 一 科 萨 
科 夫 《西班牙 随想 曲 》 的 段落 中 ,作曲 家 指明 演奏 者 在 该 段 前 半 部 分 的 演奏 不 用 阻塞 音 ， 
后 半 部 分 则 用 阻塞 音 : 


例 10 一 23 ”里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 :《 西 班 牙 随想 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 45 一 48 小 节 : Se 人 


Ha sola 


oueert/ bow 
圆号 阻塞 音 在 演奏 太一 -P 时 也 很 有 效果 。 


当 演 奏 者 在 谱 子 上 看 到 圆号 阻塞 音 的 提示 时 ， 他 可 以 选择 用 弱 音 器 代替 手动 阻塞 ， 尽 
管 最 后 的 效果 听 起 来 会 截然 不 同 。 但 是 当 非 阻塞 音 要 快速 转 为 圆号 弱 奏 时 ， 就 必须 用 手 阻 
塞 ， 如 例 10 一 24 所 示 。 


例 10 一 24 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 76 一 79 小 节 : [ 瑟 -a] 


当 需 要 演奏 者 停止 吹奏 阻塞 音 时 ， 必 须 在 乐谱 上 标明 “open (打开 )"。 
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特殊 效果 
颤音 与 震 音 
圆号 的 着 音 既 能 用 活塞 演奏 ， 也 可 用 嘴唇 控制 。 这 些 阁 音 听 起 来 有 点 沉重 和 迟钝 ， 能 


够 产生 喜 剧 或 讽刺 性 效果 。 最 成 功 的 颤音 是 用 主要 音 上 方 或 下 方 的 大 二 度 或 小 二 度 ， 如 下 
两 例 所 示 : 


例 10 一 25 理 查 . 施 特 劳 斯 ;:《 蒂 尔 逐 作 剧 》， 第 641 ~ 643 小 节 [中 
Sehr lebhaft 
人 
1 人 ( 民 三 辣 三 三 三 | 


CTR 
例 10 一 26 理 查 ， 施 特 劳 斯 :《 莎 乐 美 》B60] : aaa 但 


2FHn 


圆号 也 可 吹奏 大 于 二 度 音程 的 震 音 ， 但 非常 难 ， 因 此 在 演奏 中 使 用 这 种 技巧 极为 冒险 。 

补充 学 习 材料 : 

Chabrier，Espara ，mm. 464 一 468 

Fala，EI1 Amor brujo,“Ritual Fire Dance,”mm. 249 一 254 

Mahler，Symphony No.9，second movement，mm. 13 一 15 

滑 音 

圆号 很 少 用 滑 音 ， 但 在 音量 很 大 的 段落 和 泛音 密集 的 较 高 音域 中 用 到 滑 音 时 ， 听 起 来 
非常 辉 煌 。 这 里 有 两 个 滑 音 的 例子 ; 由 于 速度 快 ， 第 一 个 例子 虽然 用 登 音 记 谱 ， 但 应 用 滑 
音 演 奏 ， 第 二 个 例子 ， 主 要 由 于 它 是 下 行 ， 所 以 一 般 只 能 做 一 下 样子 ， 因 为 几乎 不 可 能 演 
奏 出 来 。 它 在 这 个 例子 中 之 所 以 可 行 ， 是 因为 全 乐队 都 在 演奏 同样 的 滑 音 。 


例 10 一 27 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 玫 瑰 骑 士 》， 引 子 ， 第 30 一 31 小 节 : 


地 世 SS ， 直 十、 
本 P 上 上 汪 了 
权 
= 
疗 壹 之 
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CD -arTR.57 
Index 2/0: 15 


例 10 一 28 只 伯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 135 一 136 小 节 : 


了 


1 > 一 一 一 
人 一 上 ss | > 
7 
> 一 -一 
补充 学 习 材 料 : 
Stravinsky，Le Sacre du printemps ，Part 工 , “Danse sacrale,”mm. 152 一 156 


金属 声 ( 英 : Brassy; 法 : CuiareE) 
金属 声 是 另 一 种 流行 的 效果 ， 要 求 一 种 更 富 铜 管 特点 、 更 刺耳 的 声音 ; 这 种 声音 通过 


增加 嘴 辱 紧张 度 、 使 用 更 多 呼吸 和 更 尖锐 地 强调 音 来 实现 ; 所 有 这 些 方法 都 可 使 乐器 的 金 
属 振动 起 来 。 
例 10 一 29 比 才 :《 阿 菜 城关 娘 》， 第 一 组 曲 ， 


7 Cuiert 
A __ A_A 人 A 人 A_ 一 人 
ov 天 在 生生 二 二 主 二 = 让 


万 
号 口上 扬 ( 英 : Belk Up; 法 : Pavillons en air; 德 : Schalltrichter au 站 
一 些 作 曲 家 要 求 某 乐 段 的 演奏 要 “号 口上 扬 "。 为 了 演奏 出 这 种 效果 ， 圆 号 演奏 者 要 将 


右手 从 号 口 全 出 ， 使 用 用 手 把 号 口 向 上 翻转 以 使 号 口 的 开口 处 面向 观众 。 这 种 效果 通常 用 
于 声音 恢宏 和 喧 亲 的 乐 段 中 。 


“ 钟 "， 第 1 一 4 小 节 : [Eee | 


CaTR59 


例 10 一 80 马 勒 :《 第 四 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 319 一 326 小 节 : 
时 


te 
79 Sa af 
_ | 


“请 语 和 入 和 


323 | 
这 二 二 
三 一 一 王 | ”> 一 ? 
Ps 
一 -一 一 一 | 六 一刀 
如 全 三 -一 一: 一 一 | 
= 
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小 “号 


( 英 : Trumpet; 意 : Tromba; 法 : Trompette; 德 : Trompete) 


小 号 演奏 家 区 芭 拉 。 布 特 勒 


小 号 是 钢管 家 族 的 高 音 成 员 ， 是 铜 管乐器 中 最 灵巧 的 乐器 。 通 常情 况 下 ， 它 要 演奏 音 
非常 高 的 乐 段 ， 既 要 能 强 吹 又 要 能 弱 吹 ， 还 要 用 各 种 音量 吹奏 运用 整个 音域 的 乐 段 。 这 件 
乐器 既 可 以 演奏 快速 段落 ， 又 能 够 演奏 慢 速 度 段落 ， 一 直 为 需要 营造 期 待 或 兴奋 之 感 的 作 
曲 家 们 所 喜爱 。 


中 


高 音 小 号 
由 调 低音 小 号 
线 调 短 号 


自然 小 号 

乍 一 看 ， 小 号 和 小 号 演奏 的 历史 与 圆号 极为 相像 。 如 同 圆号 那样 ， 早 期 小 号 没有 活塞 ， 
就 如 我 们 今天 所 知道 的 集合 号 。 它 的 基 音 是 由 其 号 管 长 度 决定 的 ， 其 声音 十 分 辉煌 。 巴 罗 
克 时 代目 睹 了 小 号 炫 技 非 同 凡 响 的 全 盛 时 期 一 即 我 们 后 来 所 说 的 克拉 里 诺 演 奏 风 格 
(clarino) ， 当 时 对 小 号 的 这 种 要 求 足以 与 对 双簧 管 和 小 提 和 到 的 要 求 相 媲美 。 这 里 有 一 个 约 
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全 二 草草 的 人 和 和 和 
翰 ' 塞 巴 斯 蒂 安 ， 巴 替 所 作 的 典型 的 超 高 音 演奏 段落 。 


例 10 一 31 巴赫 :《 第 五 十 一 康 塔 塔 》, “欢呼 上 帝 "， 末 乐章 ,“ 哈 利 路 亚 "， 第 5 一 16 小 节 : [ED-aR60 


下 络 纤 ts 尖 且 芝 泪 


也 


随 着 18 世纪 中 期 主 调 音乐 的 崛起 ， 复 杂 、 炫 技 的 克拉 里 诺 演奏 风格 完全 绝迹 。 新 风格 
所 要 求 的 自然 音 旋律 在 创作 中 自然 而 然 地 成 为 最 高 声 部 ， 而 这 在 小 号 声 部 上 听 起 来 会 过 于 
尖锐 和 刺耳 。 作 曲 家 们 转 而 让 这 件 乐 器 充当 伴奏 的 角色 ， 吹 奏 长 音 或 属 持续 音 ， 或 者 在 乐 
队 全 奏 部 分 中 演奏 和 弦 段 落 。 


例 10 一 82 海顿 :《 第 九 十 四 交响 曲 》(* 惊 徊 ") ， 第 四 乐章， 第 249 一 268 小 节 : amRai 


Allegro 

9 

六 尘 由 
厄 

本 


小 加 
生 2 
一 一 一 T T 万 f 
例 10 一 33 贝多 芬 :《 第 三 交响 曲 》(* 英 雄 ") ， 第 一 乐章 ， 第 37 一 45 小 节 : [ 西 -ae 
Allegro 
3 3 | 
三 入 三 三 
“~ 厅 生 二 用 匡 二 和 二手 让 四 
例 10 一 84 莫扎特 :《 钢 琴 协 奏 曲 》K.503， 第 三 乐章 ， 第 24 一 32 小 节 ; [casrmea] 
Allegro 
24 
2 
CTpt 4 二 小 二 En 二 = 在 三 三 二 
全 下 三 
了 
28 叶 时 4 上 = 二 
- 
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这 种 做 法 一 直 持续 到 19 世纪 时 活塞 小 号 的 出 现 。 但 是 ， 在 古典 时 期 的 协奏曲 ， 诸 如 那 
些 海顿 和 莫扎特 写 的 作品 里 ， 小 号 真正 的 潜力 一 直 在 被 挖掘 。 


音 域 

自然 小 号 的 音域 所 受到 的 限制 与 圆号 所 受 限制 类 似 。 巴 罗 克 时 期 的 作曲 家 会 用 到 泛音 
列 的 第 16 个 音 ;， 当 克拉 里 诺 演奏 风格 消失 之 后 ， 古 典 作曲 家 所 写 的 音 很 少 有 超过 第 12 泛 
音 的 。 从 实用 的 角度 来 说 ， 除 下 调 小 号 以 外 ， 所 有 其 他 小 号 都 无 法 吹出 泛音 列 的 前 两 个 音 
(参见 下 面 的 移 调 一 览 表 ) ， 即 使 在 F 调 小 号 上 ， 这 两 个 音 也 不 稳定 。 因 此 ， 古 典 作曲 家 只 
在 以 下 几 个 有 限 的 音 中 进行 选择 : 


例 10 一 35 ”古典 时 期 可 供 小 号 演奏 的 音 : 


第 7 泛音 总 是 很 低 ， 必 须 依靠 口 风 进行 调整 。 第 11 泛音 在 C 调 小 号 上 实际 处 于 F 与 F4 
之 间 ， 它 更 依赖 于 演奏 者 的 口 风 调 整 技术 进行 校正 〈“ 右 手 播 进 号 口 ”的 校正 方法 在 小 号 上 
是 无 法 实现 的 ) 。 


移 调 

C 调 小 号 是 非 移 调 乐器 ， 其 实际 音 高 与 记 谱 相同 。 在 自然 小 号 上 用 来 移 调 的 U 型 管 并 
不 能 在 中 音 和 低音 乐器 间 转 换 。 在 七 个 使 用 最 多 的 0 型 管 中 ， 四 个 往 上 移 调 ， 三 个 往 下 
移 调 ， 


小 号 的 调 实际 发 音 
F 上 移 纯 四 度 
E 上 移 大 三 度 
人 向 上 方 移 调 E 上 移 小 三 度 
D 上 移 大 二 度 
C 与 记 谱 一 臻 
B 下 移 小 二 度 
向 下 方 移 调 B? 下 移 大 二 度 
A 下 移 小 三 度 


就 我 们 所 知 ， 这 些 就 是 小 号 所 使 用 的 全 部 的 U 型 管 了 。 一 些 古典 作曲 家 会 要 求 使 用 C 
调和 A* 调 小 号 ， 以 及 其 他 调 的 小 号 ， 但 使 用 的 也 还 是 这 些 常用 的 U 型 管 ， 辅 之 以 演奏 者 的 
校正 。 
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例 10 一 ?2，10 一 33 和 10 一 34 ( 见 第 325 页 ) 显示 了 古典 时 期 小 号 因 要 求 乐队 平衡 而 受 
到 的 限制 。 有 时 因 缺 少 某 些 音 而 导致 奇怪 的 声 部 进行 ;比如 ,下 例 中 第 二 小 号 声 部 大 九 度 
“ 非 古典 ”的 大 跳 就 导致 此 问题 ， 因 为 第 221 ~ 222 小 节 中 C 调 小 号 不 能 演奏 或 重复 D 小 调 
和 弦 里 的 其 他 音 。 


例 10 一 86 贝多 苏 :《 第 六 交响 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 219 一 223 小 节 : 2 


219 
= 上 一 上 
2CTpt 二 三 三 宇 :三 三 泽 一 于 去 | 
去 一 一 
万 


素 
喜 


在 古典 时 期 的 末期 ， 贝 多 芬 在 小 号 声 部 中 引入 了 一 种 更 为 独特 的 风格 ， 比 如 他 的 《第 
五 交响 曲 》 中 那些 激动 人 心 的 段落 ， 以 及 《 莱 奥 诺 拉 》 第 三 序曲 中 令 人 了 眩 目 的 亮 号 声 ， 


例 10 一 87 贝多 苏 :《 第 五 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 147 一 158 小 节 : 


Andante 
148 


CTpt 


例 10 一 38 贝多 芬 :《 第 五 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 1 一 6 小 节 : ea 8 
) Allegro 
二 二 二 三 二 三 = 三 = 三: 
CTPt 
二 三 : 三 三 三 三 二 三 三 
六 1 口 
cb -arTR es 
例 10 一 89 贝多 芬 :《 莱 中 诺 拉 》， 第 三 序曲 ， 第 295 一 300 小 节 : eexa/0t 双 
20 Freely 


本 Tt 


很 有 意思 的 是 ， 自 然 贺 号 在 古典 主义 时 期 和 浪漫 主义 早期 的 管弦 乐队 中 使 用 得 都 远 比 
自然 小 号 频繁 ， 这 很 可 能 是 因为 圆号 的 音质 不 太 刺 耳 ， 即 使 在 高 音 区 时 也 是 如 此 。 这 一 现 
象 也 部 分 地 适用 于 短 号 ， 正 如 我 们 马上 就 要 看 到 的 那样 。 因 其 内 胜 尺 寸 的 关系 ， 短 号 在 声 
音 方面 要 温润 得 多 。 短 号 其 实 是 后 圆号 家 族 的 子孙 而 非 小 号 家 族 。 柏 辽 效 在 他 的 《幻想 交 
响 曲 》 中 分 配给 两 个 小 号 的 部 分 相当 平淡 ， 而 为 两 把 短 号 写作 的 音乐 则 非常 有 趣 ， 当 时 这 
两 种 乐器 都 有 活塞 和 完全 的 半音 系统 。 

以 下 是 两 个 晚期 自然 圆号 吹奏 的 例子 : 
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例 10 一 40 ”此 科 夫 斯 基 :《 意 大 利 随 想 提 》， 第 1 一 7 小节: 全 wanaaaayea 
7 Andante un poco rubato 小 = 132 


奏 二 二 三 : = 
区 近 - 者 去 人 所 呈 本 


0 二 全 二 
ER 
例 10 一 41 门 德尔 松 :《 仲 夏 夜 之 彬 》 “婚礼 进行 四"， 第 1 5 小 节 : [2 
Allegro vivace 
了 。 2 
- 一 一 一 -= 
生生 生生 番 
于 


活塞 小 号 
最 早 的 活塞 小 号 大 约 在 19 世纪 中 期 成 形 。 它 们 是 由 下 调 自然 小 号 改进 而 来 ， 加 上 了 三 
个 活塞 。 其 音域 从 第 3 泛音 延伸 至 第 12 泛音 ， 包 括 其 中 所 有 的 半音 。 


例 10 一 42 音域 : 
记 谱 音 高 实际 发 音 


在 天 全 


这 件 乐器 拥有 洪亮 而 高 贵 的 声音 ， 可 以 统领 一 个 乐队 。 马 勤 、 布 鲁 克 纳 、 理 查 ， 施 特 
劳 斯 和 其 他 一 些 作曲 家 为 其 写作 的 旋律 〈 参 见 例 10 一 43 和 10 一 44) 在 此 乐器 上 演奏 时 听 
起 来 是 最 令 人 印象 深刻 的 。 但 因为 它 那 巨 大 的 号 召 力 会 掩盖 住 铜 管 声 部 的 其 他 乐器 ， 所 以 
生活 在 19 世纪 未 、20 世纪 初 的 大 多 数 作曲 家 将 其 所 弃 ， 他 们 喜好 更 现代 、 更 小 巧 的 C 调和 
B? 调 活塞 小 号 。 


例 10 一 43 布鲁克 纳 :《 第 七 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 233 一 241 小 节 : 56-a7TRe7 
or 人 | 
FTPL 1.2 广 
| vv | 原 = | 是 1 定 | 
。 人 
所 于 
吕 后生 本 本 
万 
237 的 


328 


第 十 章 ”单独 的 铜 管乐器 


例 10 一 44 马 勤 :《 第 二 交 珊 曲 》(“ 复 活 ") ， 第 一 乐章 ， 第 192 一 197 小 节 : cp -arTRe 


195 和 个 人 和 


ss 
人 
二 

eursi 


直到 19 世纪 中 叶 ， 作 曲 家 们 才 按 U 型 管 的 移 调 为 自然 小 号 记 谱 。19 世纪 后 期 ， 大 多 
数 演奏 者 都 用 F 调 活塞 小 号 演奏 这 些 声 部 。 理 查 ， 施 特 劳 斯 在 柏 辽 效 的 《配器 法 》 修订 版 
中 建议 ， 写 作 小 号 声 部 所 要 遵循 的 最 佳 办 法 就 是 按 C 调 记 谱 ， 并 让 演奏 者 自己 在 下 调 小 号 
或 其 他 相应 乐器 上 使 用 正确 的 移 调 。 这 种 方法 在 19 世纪 末 和 20 世纪 初 有 多 大 的 影响 一 直 
不 为 人 知 。 


现代 小 号 Co-RoN 

随 着 人 们 对 音域 不 断 增高 的 要 求 和 对 辉煌 的 音色 及 灵敏 的 演奏 技巧 的 日 益 | freu 
偏爱 ， 较 为 小 巧 的 B "调和 C 调 活 塞 小 号 逐渐 成 为 交响 乐队 中 的 标准 成 员 。 今 
天 ， 我 们 有 各 种 高 音 小 号 可 供 使 用 〈 包 括 D 调和 B?* 调 高 音 小 号 ) ， 它 们 通常 用 来 演奏 巴 罗 
克 音 乐 和 高 音 区 的 近 现代 作品 。 

虽然 C 调 小 号 没有 必要 进行 移 调 ， 但 是 B? 调 小 号 〈 以 及 较 少 用 到 的 D 调和 B" 调 高 音 小 
号 ) 必须 按 正确 的 移 调 来 记 谱 。 不 论 你 在 乐谱 中 要 求 使 用 哪 种 乐器 ， 小 号 演奏 者 都 要 在 特定 
部 分 选择 使 用 一 种 对 自己 的 吹奏 最 方便 的 乐器 。 今 天 很 多 专业 人 士 都 拥有 D 调 小 号 ， 并 喜欢 
在 某 些 高 音 段落 运用 这 种 较为 小 巧 的 乐器 演奏 。 但 是 ， 大 多 数 非 专 业 演奏 者 只 有 B" 调 小 号 。 


音域 与 音 区 特点 


例 10 一 45 音域 : 
cs 
标 


* 很 多 小 号 演奏 者 能 吹 比 这 里 所 示 音 域 更 高 的 音 ， 但 是 要 写 高 于 C* 的 音 是 有 风险 的 。 
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记 谱 音 高 实际 音 高 
了 配 调 小 号 雪 三 徘 
醋 


现代 的 B* 调 和 C 调 小 号 都 装 有 三 个 活塞 。C 调 小 号 是 两 者 中 较 小 的 乐器 ， 为 一 些 作曲 
家 所 偏爱 ， 因 为 它 有 一 种 更 灿烂 、 更 集中 的 声音 ， 而 且 能 容易 地 吹出 高 音 。B* 调 小 号 的 声 
音 有 点 “ 腾 肿 ”， 但 有 着 丰富 的 音色 和 很 好 的 低音 区 ， 它 被 广泛 用 于 管 乐 了 从、 和 士 乐队 ， 以 
及 交响 乐队 。 所 有 B" 调 小 号 都 曾 装 有 一 个 插 管 以 便 转换 为 A 调 乐器 ， 但 经 证 明 这 个 插 管 很 
不 可 靠 ， 最 终 没有 继续 使 用 。 

下 表 给 出 一 些 按 下 活塞 就 可 轻松 吹出 的 音 。 记 住 按 下 第 一 活塞 时 将 “开放 ”的 音 降低 
一 个 全 音 ; 按 下 第 二 活塞 降 半 音 ; 按 下 第 三 活塞 则 降 一 个 全 音 加 半音 。 如 果 按 下 的 键 多 于 
一 个 ， 那 么 这 些 动作 就 会 结合 起 来 。 

现代 C 调 小 号 的 指法 : 


呈 和 全 第 二 和 第 = 活 -4 
fs 条 2 上 ET 春天 
Rd 
掖 下 第 二 活 守 三 三 | 第 一 和 第 三 活 
< 衬 - 同 撤 F 海 非 
ba 
核 下 第 一 活 守 = 
中 二 三 | 
按 下 第 三 活 案 案 桥 T 让 有 肝 要 寿 得 


或 者 同时 按 第 
一 、 第 二 活塞 总 


例 10 一 46 C 调和 B? 调 小 号 的 音 区 特点 : 


清晰、 明 殉 
4 妊 炮 但 刺 生 

非 党 划 上 上 且 发 译 最 好 一 

习 

三 -3 


标 
在 小 号 上 演奏 ， 音 量 大 的 乐曲 比 非常 柔和 的 乐曲 容易 吹奏 ， 特 别 是 在 高 音 区。 在 低音 
区 ，zz 也 很 难 控制 ; 因此 ， 音 量 大 的 音 ， 甚 至 是 那些 音量 极端 大 的 音 对 于 创作 来 讲 都 比 弱 
奏 的 音 要 安全 。 从 中 央 C 到 B” 的 中 音 区 ， 对 于 所 有 演奏 者 来 说 都 是 最 易于 掌握 的 ;在 这 
个 音域 内 ， 专 业 演奏 员 能 很 好 的 吹奏 出 各 种 力度 变化 。 但 是 ， 非 专业 小 号 演奏 者 在 这 个 音 
域 中 的 任何 地 方 都 很 难 控制 弱 吹 时 的 力度 。 
下 面 的 旋律 包含 小 号 的 完整 音域 ， 展 现 了 这 件 乐器 在 20 世纪 时 的 创作 特点 。 
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例 10 一 47 科普 兰 :《 户 外 序曲 》， 第 16 一 31 小 节 : 
Moderato 


76 
Fe 一 王 : 人 
nm 生 E 纤 二 毕生 佐 和 大 三 三 Pa 
mp zeela noith natauralerpressior 
人 本 
友 性 下 天 Eee 
三: 达 娠 王 三 = 三 : 天 和 至: 
2 示 二 STRDPSS 和 
全 了 机 一 2 
二 失 二 三 三 三 三 笃 硅 号 
一 一 


补充 学 习 材料 : 

Bartbk ，Concerto /or Orchestra，fifth movement，mm.201 一 211 
Sechoenberg，Fiue Pieces Jor Orchestra，No.2 (*Vergangenes") ，mm. 129 ~ 131 
Shostakovich，Symphony No. 1 ，second movement，mm. 113 一 116 


Shostakovich ，Symphony No.5 ，last movement，mm.2 ~ 11 
Suravinsky，Renard，4mm. before B7] to B9 


Stravinsky ，Le Rossignol (throughout) 


发 音 与 吐 音 

小 号 是 铜 管 声 部 中 语 速 最 快 的 乐器 。 所 有 的 连 音 都 在 一 个 呼吸 中 吹奏 ， 所 有 断 音 都 用 
吐 音 吹奏 。 在 各 种 快速 乐曲 中 ， 连 音 和 吐 音 都 能 吹 ; 单 吐 、 双 吐 和 三 吐 在 这 件 乐器 上 都 很 
常用 。 下 面 的 例子 展现 了 双 吐 和 三 吐 的 演奏 。 


CD -avTR.70 
例 10 一 48 普 契 尼 :《 波 希 米 亚 人 》， 第 二 幕 ， 开 场 〈《 只 在 十 六 分 音符 上 用 双 吐 ) ER 
Parrdatissppao 
FTPL La 3 = 三 三 三 三 三 三 三 三 三 王 三 | 站 


例 10 一 49 威 尔 第 :《 阿 依 达 》， 第 一 幕 ,“ 阿 依 达 出 场 "， 第 1 一 13 小 节 【 三 吐 ) : 人 


补充 学 习 材料 : 
Bmuckner，Symphony No.7，third movement，mm.77 一 88 


Dukas， 太 4pprenti sorcier，mm. 606 一 615 

Ravel，Doaphnis er Chlog，Suite No.2，mm. 10 一 15 

Rimsky - Korsakov，Capriccio ewpagnol，third movement，mm.37 一 41 
Rossini， 员 UNiam Tei1，Overure，mm.226 ~ 241 

Shostakovich ，Symphony No. 1 ，first movement，mm.] 一 8 

R. Strauss ，TZ1 Elenspiagel，mm. 544 一 564 

Wagner，7Tomnhaiuser，Act JI，scenes 3 and 4，mm.72 一 75，mm.204 一 210 


加 弱 音 器 的 小 号 Rea 

在 管 蓄 乐 作 品 中 ， 小 号 加 弱 音 器 十 分 常见 。 乐 谱 中 使 用 弱 音 器 的 指示 通 
常 是 con sordino， 摘 掉 弱 音 器 则 用 senza sordino 表示 。19 世纪 晚期 的 德国 作曲 家 经 常用 ges- 
topf (“ 阻 赛 ") 和 offen (“ 开 放 ") 这 些 词 ， 后 者 表示 摘 掉 弱 音 器 。 近 些 年 写作 的 乐谱 中 ， 
英文 单词 open 与 senza sordino 一 样 常见 。 

当 要 求 使 用 弱 音 器 时 ， 乐 队 的 小 号 演奏 者 会 用 直 型 弱 音 器 ， 除 非 乐谱 上 特别 标明 用 其 
它 种 类 的 弱 音 器 。 不 同 于 圆号 的 直 型 弱 音 器 ， 小 号 的 直 型 弱 音 器 并 不 影响 移 调 ， 因 此 不 需 
要 用 另外 的 零 部 件 来 校正 音 高 ; 但 是 同 圆号 直 型 弱 音 器 一 样 ， 小 号 弱 音 器 也 会 弱化 声音 并 
改变 乐器 音色 。 

对 于 小 号 来 说 ， 手 动 阻塞 音 是 不 可 能 完成 的 。 但 是 ， 用 手 可 以 操作 某 些 弱 音 器 ， 例 如 
极 大 弱化 乐器 的 碗 状 塞 (Plunger) ， 或 者 哈 门 弱 音 器 ;， 当 把 哈 门 弱 音 器 的 手柄 推 人 或 拔 出 号 
口 时 ， 就 会 发 出 珊 士 乐 中 的 “哇哇 ”音效 。 

第 九 章 展示 了 其 它 小 号 弱 音 器 的 图 片 ， 比 如 桶 状 弱 音 器 、 索 罗 同 弱 音 器 、 杯 型 弱 音 器 
和 悄 声 弱 音 器 等 。 一 直 以 来 ， 它 们 主要 在 舞蹈 和 剧院 的 乐队 中 使 用 ， 但 近 些 年 在 交响 乐 作 
品 中 也 有 了 立足 之 地 。 很 多 小 号 演奏 者 也 发 明了 他 们 自己 的 弱 音 器 来 演奏 新 音响 。 除 了 使 
用 弱 音 器 ， 乐 队 小 号 演奏 者 可 以 “ 抵 住 帽子 ”演奏 或 者 “ 抵 住 谱 台 ” 演 奏 ， 在 这 些 地 方 他 
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们 会 让 乐器 对 着 一 项 用 手 举 起 的 塑料 帽子 或 秸 帽 演奏， 或 者 吹奏 时 紧 贴 着 谱 台 。 
这 里 有 一 些 代表 性 的 小 号 加 弱 音 器 演奏 的 乐队 片断 。 前 两 个 例子 使 用 直 型 弱 音 器 ， 第 


三 个 用 哈 门 弱 音 器 。 例 10 一 50 分 成 两 部 分 : 小 号 开始 演奏 时 不 用 弱 音 器 ， 后 面 利 用 弱 音 器 
降低 半音 : 


例 10 一 50 马 勒 :《 第 一 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 623 一 625 小 节 和 第 592 一 594 小 节 : [5 -3 识 玫 
Allegro 


3 “ml 生 、 权 加 
1 三 3 
FTPL LO 
加 2 SS 
| - -| 于 -一 
本 有 
Allegro 


62 mit Dimpler 3 


mit Dampfer 


-人 


m 
了 


例 10 一 51 德 彪 西 :《 夜 曲 》,“ 节 日 "， 第 124 一 131 小 节 : [cosrRz] 
本 Moderato 


例 10 一 52 格 什 温 :《 昔 色 狂 想 曲 》， 第 16 一 19 小 节 : 六 


Jazzy 
Wia wa (harmon) mute 
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补充 学 习 材 料 : 
Bartok ，Concerto Jor Orchestra ，second movement，mm. 90 一 101 
Stravinsky ，Petrushka ，Second Tableau ，mm.33 一 39 


特殊 效果 

闫 音 

大 多 数 小 号 的 闸 音 都 是 通过 使 用 活塞 而 发 出 的 ; 在 高 音 区 ， 可 以 靠 移动 嘴唇 来 演奏 某 
些 闸 音 。 只 使 用 一 个 活塞 的 颇 音 是 非常 实用 的 ; 那些 用 两 个 活塞 的 颜 音 就 比较 难 ; 而 那些 
需要 所 有 三 个 活塞 的 额 音 ， 特 别 是 以 下 给 出 的 瑚 音 〈 见 谱 表 下 方 的 指法 ) 是 非常 难以 演奏 
的 ， 如 果 可 能 的 话 应 当 避 免 。 


例 10 一 53 应 避免 的 颜 音 : 


滑 音 
小 号 有 时 需要 演奏 滑 音 ， 但 只 有 在 上 行 以 及 泛音 密集 的 最 高 音 区 演奏 的 时 候 才 最 有 效 
果 。 演 奏 者 也 可 履 出 向 下 四 分 之 一 音 或 半音 的 麻 音 ， 这 种 效果 只 有 现在 的 作曲 家 才 用 。 


例 10 一 54 。 上行 洲 音 和 向 下 的 寓 音 : CBEa7R 玖 
Is。 ol ls. 
末 E 竹 生生 三 生 = 和 三 E 
了 了 0 >P 一 太 
其 他 类 型 的 小 号 
D 调 小 号 越 来 越 多 地 在 交响 乐队 中 使 用 ， 它 是 一 种 小 巧 、 音 色 辉 煌 的 乐器 ， 音 质 尖锐 


而 且 明 亮 。 这 件 乐器 的 音域 和 演奏 技巧 与 C 调和 B* 调 小 号 十 分 相似 。 其 低音 区 ( 低 于 中 央 
C) 不 容易 控制 ;但 人 们 应 当 记 住 ，D 调 小 号 以 及 不 太 知名 的 E? 调 小 号 通常 是 使 用 其 高 音 
区 的 。 

今天 ， 巴 罗 克 时 期 的 克拉 里 诺 小 号 声 部 用 D 调和 E* 小 号 来 演奏 ， 也 可 以 用 B? 高 音 小 
号 来 演奏 ， 这 个 乐器 向 上 移 调 小 七 度 ， 其 有 效 音域 从 B 刀 到 As。 


例 10 一 55 D 调 、E? 调 小 号 和 By 调 高 音 小 号 的 音域 : 
记 谱 音 高 “ea 实际 音 高 伴 
Dais 奏 E 女 三 本 
司 


第 十 章 “单独 的 铜 管乐器 


记 谱 音 高 实际 音 高 
耻 调 小 号 泰 三 三 全 
专 专 
记 详 音 高 实际 音 高 “一 全 
耿 调 高 杏 小 号 二 三 | 
下 面 是 这 些 乐 器 演奏 的 乐曲 片断 : 
Co 
例 10 一 56 ”斯 特 拉 文 斯 基 :《 春 之 你 》， 第 一 部 分 ,“ 对 抗 部 落 的 游戏 "， 第 38 ~ 42 小 节 : | aeeVat 中 
rr 二 后 
巡 大 了 了 
ER 
例 10 一 57 巴 禁 : 《圣诞 清唱 剧 )》， 终 曲 合唱 的 引子 (No. 64，" 圣 壮 歌 ”) : 0 


Allegro 


如 


Dmt 和 HEEH 
去 等 
了 
让 


ER 
下 人 PP 丰产 2 大 


例 10 一 58 丹 第 :《 降 B 大 调 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 336 一 343 小 节 : 
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co 7 
Index 3/04 49 


om 二 和 E 主 EEEEEEEEEEE 间 
mr 一 -一 
340 和 
三 三 三 三 三 三 三 会 =: 二 三 三 = 
一 一 ze 
短 号 
( 英 : Cornet) 


短 号 自 19 世纪 早期 发 明 时 就 已 经 有 了 活塞 ， 事 实 上 早 在 活塞 小 号 被 人 们 接受 之 前 ， 
就 有 作曲 家 为 短 号 创作 音乐 。 尽 管 自 柏 辽 效 之 后 许多 管弦 乐 作 曲 家 在 其 作品 中 使 用 短 号 ， 
但 这 件 乐 器 从 未 成 为 交响 乐队 里 的 常规 成 员 ， 而 是 几乎 完全 被 活塞 小 号 所 蔡 代 ， 因 为 


335 


配器 法 教程 


活塞 小 号 有 更 加 辉煌 的 音色 ， 比 起 短 号 来 用 途 更 加 多 样 化 。 但 是 ， 短 号 已 经 成 为 管 乐 
队 中 的 常规 成 员 ， 一 直 普遍 使 用 于 很 多 剧团 乐队 中 ,特别 是 在 欧洲 。 它 演奏 为 军事 目 
的 而 作 的 音乐 是 很 理想 的 ， 并 且 在 19 世纪 和 20 世纪 的 很 多 作品 中 一 直 演 奏 类 似 民 间 


风格 的 曲调 。 


短 号 看 起 来 很 像 现 代 小 号 ， 用 一 个 杯 型 号 嘴 歇 奏 。 它 的 本 调 是 B? 调 ， 与 B" 调 小 号 的 
音域 一 臻 《参见 第 337 页 ) 。 此 乐器 像 小 号 一 样 灵 敏 ， 音 准 非常 稳定 。 由 于 其 内 膛 的 三 分 之 


二 是 圆锥 形 ， 三 分 之 一 是 圆柱 形 ， 它 的 音色 更 加 圆润 ， 听 起 来 更 像 是 圆号 和 小 号 的 结合 
以 下 是 选 自 管弦 乐 作品 的 两 个 美妙 的 短 号 片断 。 


例 10 一 59 柴 科 夫 斯 基 :《 意 大 利 随 想 曲 》， 第 232 全 240 小 节 : [Seal] 


237 
也 -一 三 下 亲本 二 一 一 
条 二 合生 生涯 让 放 二 二 肆 得 短 甜 司 
例 10 一 60 斯 特 拉 文 斯 基 :《 倒 得 重 什 卡 》， 第 二 场 ,“ 芭 蓄 舞 女 之 舞 "， 第 1 一 29 小 节 : [Se-3R 丈 ] 
了 Allegro (」=116) 
corl 
Wary pr 
可 corl 
auuay Dr 
柜 cocl 
wary Dr 
廊 二 轴 
本 纤 主 三 2 三 := 三 这 二 二 二 壮 三 
wap 有 估 一 二 二 二 
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和 


Miitary pr 


本 corl 了 三 三 三 =E 


人 


补充 学 习 材料 : 
Berlioz，Symphonie Jantastigue ，fourth movement，mm. 62 一 69 


Prokofiev，Lieulenant KE，first movement，mm.1 一 5 


小 号 家 族 的 其 它 成 员 


低音 小 号 

低音 小 号 实际 上 是 带 有 活塞 的 长 号 ， 通 常 由 使 用 长 号 号 嘴 的 长 号 演奏 者 吹 春 。 低 音 小 
号 有 C 调 、B* 调 、D 调 ， 和 FE+ 调 。C 调 乐器 实际 听 起 来 比 记 谱 要 低 八 度 ，B " 调 低音 小 号 
比 记 谱 低 大 九 度 ;D 调 比 记 谱 低 小 七 度 ;E? 调 比 记 谱 低 大 六 度 。 


例 10 一 61 C 调 、B"、E? 调 和 D 调 低音 小 号 的 音域 : 
记 谱 音 高 


CC 调 低音 小 号 二 
本 调 低音 小 号 三 三 


丰 调 低音 小 号 雪 二 


DD 调 低音 小 号 奉 三 
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以 下 有 两 个 低音 小 号 写作 的 例子 。 
CD -arTR 7 

例 10 一 62 瓦格纳 :《 女 武神 》， 第 三 莫 ， 第 12 一 18 小 节 : Index MD: 00 

Allegro 
1 人 
DBs mpt 玫 王 半 要 三 三 
到 

co-aTR 7 

例 10 一 63 瓦格纳 :《 女 武神 》， 第 三 幕 ， 沃 坦 的 咏叹 调 《 只 有 一 位 ， 能 够 将 你 从 沉 | maex2/ot 20 


中 中 解救 》， 第 1 一 4 小 节 : 
Andante 


让: 和 让 二 :三 三 王 二 :三 
一 -二 ”一 "一 一 


夫 吕 号 

夫 上 只 号 (Flugelhom) 是 短 号 家 族 的 附加 成 员 。 它 在 交响 乐队 中 很 少 使 用 ， 但 经 常 在 管 
乐队 、 木 管 合奏 和 辆 士 乐 队 中 使 用 。 这 个 名 称 源 自 于 “Flugelman”(“ 翼 人 ") ， 该 词 意 指 站 
在 德国 军乐 队 队 列 右前 方 角 上 的 那个 人 。 第 一 代 夫 吕 号 在 1820 到 1830 年 期 间 生产 于 奥 地 
利 ， 它 们 保持 了 其 祖先 “ 键 孔 步 号 ”所 拥有 的 大 口径 圆锥 形 内 用 和 中 等 大 小 的 号 口 。 后 来 
制造 者 们 缩小 了 内 膛 ， 使 得 现在 短 号 与 夫 吕 号 之 间 唯 一 的 差别 就 是 后 者 的 号 口 更 大 。 

今天 最 常用 的 夫 吕 号 是 B" 调 的 ， 虽 然 也 有 也 * 调 、F 调 、C 调 夫 昌 号 。 现 在 这 件 乐器 有 
三 个 活塞 和 漏斗 型 号 嘴 ， 因 其 更 大 的 宽度 和 深度 区 别 于 短 号 的 号 嘴 。 夫 吕 号 在 音域 和 移 调 
方面 与 短 号 一 样 ， 其 实际 音 高 也 比 记 谱 低 大 二 度 。 


例 10 一 64 音域 : 
记 谱 音 高 实际 音 高 


硅 全 全 司 


夫 吕 号 圆润 、 丰 满 的 声音 堪 比 圆号 ， 更 甚 于 短 号 。 在 20 世纪 早期 ， 当 时 的 夫 吕 号 已 经 
可 以 演奏 巴赫 《b 小 调 弥撒 曲 》 里 “ 唯 有 你 是 圣洁 的 ”中 的 圆号 高 音 独奏 。 

虽然 夫 吕 号 在 今天 的 交响 乐队 中 很 难 见 到 ， 但 斯 特 拉 文 斯 基 还 是 在 《 特 雷 尼 》 中 为 其 
创作 了 至 今 非 常 著名 的 一 段 音乐 。 


例 10 一 65 ”斯 特 拉 文 斯 基 :《 特 雷 尼 》， 第 88 一 89 小 节 : 7 


Quite slowly 


> 王 ~ 
Ph E 三 二 三 
全 


raceon 
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全 生 生生 三 和 皇 生 生生 二 二 > 二 :三 三 二 三 三 


长 号 


( 英 : Trombone; 德 : Posaume) 


长 号 在 乐队 中 是 一 件 具 有 多 种 功能 的 乐器 。 它 可 用 于 独奏 ， 又 可 提供 温暖 的 和 声 背 景 。 
它 也 能 与 其 他 长 号 或 者 乐队 其 它 声 部 的 乐器 很 好 地 演奏 对 位 ， 同 时 用 其 圆润 的 声音 和 大 幅 
度 的 力度 变化 来 有 效 地 重复 其 它 声 部 。 长 号 上 所 有 类 型 的 发 音 ， 包 括 宽 音程 的 跳 进 等 ， 效 
果 都 很 好 。 


带 F 变 音 键 的 次 中 音 长 号 


四 -了 aaaauaesemosamsen 


长 号 演奏 家 约 输 。 马 塞 路 其 


带 F 调 和 BE 调 变 音 键 的 低音 
长 号 


一 


长 号 家 族 


正如 其 名 所 示 ， 长 号 实际 上 是 一 种 大 型 小 号 。 其 祖先 之 一 可 能 就 是 低音 小 号 ， 其 策 重 
的 管 体 被 盘 起 来 或 者 切 下 一 部 分 。 后 一 种 解决 方法 就 是 长 号 的 来 源 : 长 号 的 管 体 分 成 两 个 
U 形 管 ， 其 中 一 个 插 进 另 一 个 管 体 中 。 这 种 结构 允许 演奏 者 通过 用 手臂 拉 长 或 缩短 外 面 的 
套 管 ， 即 “伸缩 管 ” 的 方式 ， 对 音 高 进行 改变 或 微调 。 
长 号 号 管 总 长 的 三 分 之 二 是 圆柱 形 ， 靠 近 号 口 位 置 变 成 圆锥 形 。 这 个 圆锥 体 在 中 音 长 
号 和 次 中 音 长 号 上 较 小 ， 在 低音 长 号 上 则 外 扩 较 大 ， 以 帮助 演奏 低音 。 
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次 中 音 、 低 音 、 中 音 这 三 种 不 同 的 长 号 ， 今 天 都 用 于 管弦 乐队 中 ; 它们 都 是 非 移 调 乐 
器 。 它 们 全 部 的 音域 为 作曲 家 和 配器 者 提供 了 大 量 可 供 选 择 的 音 。 人 们 又 发 明了 包括 移 调 
长 号 在 内 的 不 同类 型 的 长 号 ， 其 中 一 些 仍然 用 在 像 英国 铜 管 乐 队 这 样 的 演奏 团体 中 ， 这 个 
乐队 也 使 用 不 同类 型 的 移 调 大 号 。 

在 过 去 的 一 百年 左右 的 时 间 里 ， 交 响 乐队 中 的 长 号 声 部 由 三 件 乐 器 组 成 : 两 个 中 音 长 
号 和 一 个 低音 长 号 。 在 20 世纪 的 演奏 中 ，19 世纪 作品 中 的 中 音 长 号 声 部 主要 由 次 中 音 长 号 
来 担任 ;不 过 最 近 中 音 长 号 又 有 了 回归 的 趋势 ， 那 些 原本 为 中 音 长 号 所 写 的 声 部 又 由 这 些 
乐器 来 演奏 了 。 


次 中 音 长 号 

在 这 三 种 长 号 之 中 ， 次 中 音 长 号 (Tenor Trombone) 在 现代 交响 乐队 中 是 最 常用 的 。 次 
中 音 长 号 声 部 就 像 低 音 长 号 声 部 〈 以 下 将 进行 讨论 ) 一 样 ， 用 低音 谱 号 记 谱 ， 最 高 音 大 概 
到 G*， 从 这 里 它们 转 而 用 次 中 音 谱 号 记 谱 ， 以 避免 过 多 的 加 线 。 


音域 与 音 区 特点 


例 10 一 66 音域 : 


1 次 中 音 长 号 的 正常 音域 是 从 Ez 到 B*。 例 20 一 66 中 的 黑色 符 头 表示 那些 虽然 困难 ， 但 
专业 演奏 者 通常 能 吹奏 的 音 。 


例 10 一 67 音 区 特点 : 
稳定 而 有 力 声音 非常 紧 
暗 、 力 最 小 Pa 


| 
次 中 音 长 号 的 把 位 
次 中 音 长 号 的 全 缩 管 有 七 个 不 同 的 把 位 ， 从 第 一 把 位 的 B 到 第 七 把 位 的 E"， 每 个 把 位 
都 能 使 音 高 从 上 一 个 把 位 降 半 音 。 在 第 七 把 位 ， 伸 缩 管 完全 拉 出 。 


例 10 一 68 长 号 演奏 的 七 个 把 位 : 


让 本 三 失 | 拓 二 全 所 生 下 竺 三 毕 

相生 和 二 二 于 三 和 
到 专 慰 喜 ( 拓 ) (去 ) 去 

把 位 : 量 用 7 V ww wl 
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每 个 把 位 的 基 音 叫做 “基础 音 ”(pedal tone) 。 它 们 很 少 出 现在 乐队 作品 中 ， 但 会 出 现 
在 次 中 音 长 号 的 独奏 作品 中 。 只 有 前 三 个 把 位 的 基 音 是 好 的 ; 其 他 把 位 的 基 音 都 很 难 控制 。 
因此 出 于 实用 目的 ， 每 个 把 位 的 音 应 该 从 该 把 位 的 第 二 泛音 开始 ， 因 为 从 那里 开始 ,泛音 
列 中 所 有 的 音 都 很 容易 发 出 。 
很 多 音 都 可 以 在 不 同 的 把 位 上 演奏 一 比如 ，D* 可 以 在 第 四 和 第 七 把 位 演奏 -但 所 
有 低 于 A” 的 音 都 只 能 在 一 个 把 位 演奏 。 正 因 如 此 ， 下 面 的 片段 很 难 用 快速 演奏 ， 特 别 对 
于 非 专业 人 士 来 说 更 是 如 此 ， 因 为 它 不 断 地 在 最 高 和 最 低 两 个 把 位 之 间 来 回 变换 。 


例 10 一 69 困难 的 换 把 : 


Fast 
ww wm wm 


三 本 至 三 至 三 王 宇 三 


F 变 音 键 (The F Trigger) 

次 中 音 长 号 的 音域 可 以 通过 使 用 一 个 叫做 “F 变 音 键 ”(F trigger) ， 又 称 “F 附件 ”(F 
attachment) 的 装置 来 向 下 延伸 ， 这 是 一 个 左手 拇指 操作 的 转 阀 ， 用 以 激活 附加 的 管 体 。 这 
个 结构 使 B? 调 长 号 变 成 能 演奏 F 调 的 双 调 乐器 。F 键 使 次 中 音 长 号 演奏 者 能 吹奏 低 至 C! 的 
基 音 。 

今天 有 很 多 次 中 音 长 号 做 成 与 低音 长 号 一 样 的 音域 ( 见 下 一 段 ) ， 因 为 它们 不 仅 有 下 变 
音 键 和 附加 管 体 来 扩大 音域 ， 并 且 还 有 D 和 G 变 音 键 使 乐器 更 易于 在 某 些 调 上 演奏 。 但 因 
为 次 中 音 长 号 的 构造 不 同 于 低音 长 号 ， 所 以 低音 区 的 发 音 不 太 洪亮 。 


低音 长 号 

低音 长 号 通常 在 标准 编制 的 交响 乐队 里 吹奏 三 声 部 长 号 中 的 第 三 长 号 。 它 有 一 种 与 次 
中 音 长 号 极为 不 同 的 音色 ， 这 是 由 于 它 有 较 大 的 内 膛 和 号 口 ， 并 且 使 用 了 较 大 的 号 嘴 。 

音域 与 音 区 的 特点 

就 像 次 中 音 长 号 那样 ， 低 音 长 号 的 本 调 也 是 B* 调 。 它 的 实用 音域 是 : 


例 10 一 70 音域 : 


硬 


例 10 一 71 音 区 特点 : 
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了 变 音 键 
音 长 号 总 是 用 一 个 上 调 变 音 键 ， 就 像 次 中 音 长 号 用 的 那样 ， 这 使 得 低音 长 号 能 将 音 
域 向 下 拓展 到 持续 音 C'。 

在 例 10 一 70 中 ， 我们 在 括号 内 给 出 了 一 个 B， 这 个 音 在 低音 长 号 上 不 能 演奏 ， 除 非 
使 用 一 个 C* 变 音 键 (或 者 用 其 他 方法 冒充 这 个 音 ) 。 大 多 数 新 式 低音 长 号 都 有 这 个 装置 。 
5 与 下 键 的 组 合 能 将 低音 长 号 转变 为 一 种 三 调 乐器 。 这 种 最 新 式 低音 长 号 也 有 一 个 D 调 
一 一 甚至 是 调 键 , 了 多 许 演奏 者 更 轻松 地 演奏 更 多 的 调 ， 尤 其 是 清音 。 

低音 长 号 的 把 位 
带 有 下 变 音 键 的 低音 长 号 的 六 个 把 位 显示 在 例 10 一 72。 与 每 个 把 位 相对 应 的 首都 是 其 
证 音 列 的 第 二 个 音 ， 每 个 把 位 都 能 够 向 上 扩展 至 第 10 或 第 12 泛音 。 


例 10 一 72 ”低音 长 号 的 把 位 : 


人 所 
把 位 : (mW ww ww G 或 E 1 
变 音 键 


注意 低音 长 号 没有 第 五 把 位 。 因 为 B? 调 次 中 音 长 号 的 伸缩 管 长 度 有 限 ， 而 这 种 伸缩 管 
也 用 在 了 低音 长 号 上 ， 所 以 低音 长 号 演奏 者 必须 在 这 个 较 大 的 乐器 上 将 每 个 把 位 多 拉 长 一 
点 来 进行 弥补 。( 次 中 音 长 号 的 把 位 之 间 差 不 多 有 3 到 3.5 英寸 长 ; 在 带 有 下 变 音 键 的 低音 
长 号 上 则 是 相距 4 到 5 英寸 ) 因此 ， 由 于 把 位 之 间距 离 较 大 ， 第 五 把 位 被 去 掉 了 ， 只 有 六 个 
把 位 : 第 一 、 第 二 、 第 三 、 第 四 、 第 六 和 第 七 把 位 。 演 奏 B” 时 只 需 松 开 下 变 音 键 即 可 。 

低音 长 号 的 基础 音 比 次 中 音 长 号 的 要 容易 演奏 。 从 瓦格纳 开始 一 一 甚至 在 那 之 前 ， 一 
直到 柏 辽 效 一 一 很 多 作曲 家 都 使 用 基础 音 。 它 们 拥有 非常 侈 满 的 声音 以 及 巨大 的 感召 力 
但 你 必须 注意 不 要 把 它们 写 进 速度 太 快 的 段落 ， 因 为 演奏 这 些 音 的 技巧 相当 复杂 。 下 面 是 
低音 长 号 实际 使 用 的 基础 音 : 


例 10 一 73 低音 长 号 的 基础 音 : 


音 长 号 
中 音 长 号 (Alto Trombone) 在 整个 19 世纪 被 广泛 应 用 ， 特 别 是 德国 和 意大利 作曲 家 。 
它 在 18 世纪 时 用 来 充当 独奏 乐器 。 虽 然 中 音 长 号 在 接近 19 世纪 末期 的 时 候 濒临 废弃 ， 但 


@ ”如 果 乐 器 上 没有 下 调 附 加 管 ， 演 奏 者 可 以 拔 出 了 键 并 将 其 转变 为 调 键 。 
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现在 很 多 第 一 长 号 的 演奏 者 再 次 拣 起 这 件 乐器 来 演奏 那些 原本 就 是 为 其 而 作 的 声 部 ， 有 时 
也 用 来 演奏 乐曲 高 音 区 的 部 分 。 


音域 与 音 区 的 特点 
中 音 长 号 的 本 调 是 E* 调 。 这 个 声 部 一 般 用 中 音 谱 号 记 谱 。 


例 10 一 74 音域 : 


引 | 


中 音 长 号 的 内 膛 比 它 的 两 个 近亲 乐器 的 要 窗 ， 能 发 出 纯净 而 圆润 的 高 音 ， 声 音 明亮 而 
又 不 像 次 中 音 长 号 那样 尖锐 。 从 下 呈 开始 往 下 的 音 很 弱 ， 听 起 来 相当 单薄 ;基础 音 在 这 件 
乐器 上 并 非 真 的 实用 。 因 此 ， 每 个 泛音 列 中 可 奏 出 的 第 一 个 音 都 是 这 一 泛音 列 的 第 二 泛音 
(参见 例 10 一 75) 。 

把 位 

中 音 长 号 的 七 个 把 位 如 例 10 一 75 所 示 。 每 个 把 位 都 从 该 把 位 泛音 列 的 第 二 泛音 开始 
每 个 把 位 都 能 向 上 延伸 至 第 10 或 第 12 泛音 。 


例 10 一 75 中 埋 长 号 的 把 位 : 


发 音 与 吐 音 

虽然 单 吐 、 双 吐 和 三 吐 在 长 号 上 都 可 以 演奏 ， 但 快速 的 吐 音 比 在 小 号 上 要 难 一 些 ， 因 
为 长 号 号 嘴 较 大 。 此 外 ， 乐 器 较 大 的 体型 使 得 极 低音 区 的 发 音 有 些 笨拙 和 沉重 。 

完美 的 连 音 只 有 在 属于 同一 泛音 列 的 两 个 音 之 间 才 可 以 吹出 。 但 专业 长 号 演奏 者 能 够 
通过 将 弱 吐 音 和 换 把 完美 的 结合 ， 制 造 出 一 种 几 近 完美 的 连 音 的 效果 。 下 面 这 个 美妙 的 连 
音 独 奏 的 例子 ， 是 莫扎特 逝世 后 ， 由 他 的 学 生 和 舒 茨 梅 耶 配器 的 。 


例 10 一 76 莫扎特:《 安 魂 曲 》,“ 号 角 响 彻 四 方 "， 第 1 一 18 小 节 : CD- 


Andante 
Solo 


三 全 二 二 三 :三 


全 
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下 面 的 例子 展示 了 很 有 特点 的 乐队 写法 ， 涉 及 到 一 个 、 两 个 ， 或 两 个 以 上 长 号 所 吹奏 
的 各 种 发 音 。 


例 10 一 77 贝多 苏 :《 第 九 交响 曲 》， 第 四 乐章 ,“ 欢 乐 颂 "， 第 1 一 8 小 节 〔 一 个 长 号 ) : 


Andante maestoso 
了 和 
SS 兰 二 一 全 
[三 三 三 三 = 主 EEE 三 三 于 主 三 三 
区 沪 六 他 
例 10 一 78 柏 辽 效 :《 拉 科 齐 进行 曲 》， 第 96 一 105 小 节 《三 个 长 号 ) : [Eeel] 


例 10 一 79 亏 拉 姆 斯 :《 第 一 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 47 一 51 小 节 〔 三 个 长 号 ) : [到 ->mm | 


Pin allegro 
7 


2 0 
相生 和 二: 生 生生 
家 Pdolee 

医 生生 症 二 生生 


Puolee ~ 一 评 


TS 


补充 学 习 材 料 : 

Bach，Cantata No. 118,“O Jesu Christ，meins Leben Licht,”“Sinfonia,”mm. 1 一 8 
(three trombones) 

Schumann ，Symphony No.3 ，fourth movement，mm. 1 一 8 (three trombones) 

R. Strauss，TE1 Eulenspiegel，mm. 546 ~ 553 (three trombones) 

Wagner，Tannhiaiauser，Overture，mm.37 一 53 (three trombones) 
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加 弱 音 器 的 长 号 名 

我 们 在 第 九 章 介绍 了 几 种 不 同 的 长 号 弱 音 器 。 像 圆号 和 小 号 弱 音 器 那样 ，[ 
长 号 弱 音 器 会 改变 乐器 的 音色 ， 并 使 长 号 演奏 者 能 非常 轻柔 地 演奏 。 

以 下 两 个 选 自 20 世纪 作品 的 片段 要 求 使 用 弱 音 器 。 在 贝尔 格 的 例子 中 ， 大 提琴 和 低音 
提 凌 用 己 杆 击 奏 来 重复 长 号 (不 在 录音 中 ) 。 


CD -3ATR.84 


例 10 一 80 ” 塞 欣 斯 :《 第 二 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 68 一 70 小 节 : aee07 00 
Allegro 
肌 eon sordini 
营 芝 和 要 
-| 理 玫 0 PP 


滑 音 

长 号 的 伸缩 管 滑 音 〈slide glissando) 演奏 起 来 最 自然 ， 因 为 长 号 可 以 很 快 地 在 两 个 音 
或 更 多 音 之 间 快 速 拉 动 伸缩 管 ， 就 像 弦 乐 演奏 者 用 一 个 手指 在 一 根 弦 上 滑动 一 样 。 但 伸缩 
管 滑 音 的 幅度 不 能 超过 三 全 音 ， 因 为 这 是 同一 泛音 在 不 同 把 位 上 的 最 大 音程 了 。 除 了 伸缩 
管 清音 之 外 ， 还 有 唇 滑 音 ， 以 及 伸缩 管 与 唇 滑 音 相 结合 的 滑 音 。 

以 下 三 个 例子 展示 了 长 号 上 的 滑 音 。 第 二 个 例子 中 的 清音 滑动 距离 较 小 ， 但 布 里 顿 仍 
然 赋予 这 段 音 乐 一 种 很 具 画 士 乐 风格 的 感觉 。 巴 托 克 的 例子 展示 了 一 种 类 似 于 圆号 的 、 跨 


越 几 个 泛音 列 演奏 的 滑 音 。 因 为 这 种 滑 音 并 不 常用 ， 所 以 听 起 来 十 分 有 效果 。 


CD -ayTR 85 


例 10 一 82 ” 哈 恰 图 良 : 舞剧 《加 亚 涅 》， 第 一 组 曲 ,“ 马 刀 舞 曲 "， 第 10 一 11 小 节 : 人 


Presto 


本 四 全 全 3 


了 
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例 10 一 83 ” 布 里 顿 :《 青 少年 管弦 乐 指南 》， 赋 格 ， 回 段 : 
Allegro molto 


aa 


*@ 表示 近似 滑 音 的 演奏 。 


例 10 一 84 巴 托 克 :《 第 二 小 提琴 协 春 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 593 ~ 600 小 节 ， EEC 
一 | lss 
9 ke 站 人 
mm i 1EEB 
Ten.Trb 2 二 二 
155. 
JV pos. 
本 
太 
06 
mm fE = 
人 AT 
mm ma 《上 EE 件 
大 
全 
599 
un [EREE 习 


346 


第 十 章 “单独 的 铜 管乐器 


长 号 家 族 中 的 其 它 成 员 


倍 低音 长 号 

瓦格纳 、 施 特 劳 斯 和 助 伯 格 是 少数 几 个 要 求 使 用 倍 低音 长 号 的 作曲 家 。 倍 低音 长 
号 本 调 为 B*， 比 次 中 音 长 号 低 八 度 。 威 尔 第 在 他 的 《法 尔 斯 塔 夫 》 中 也 为 这 件 乐器 写 
过 音乐 ; 但 是 在 意大利 ， 倍 低音 长 号 是 一 件 有 活塞 的 乐器 。 因 为 倍 低音 长 号 使 演奏 者 
负担 过 大 ， 我 们 建议 不 要 为 这 件 乐器 写作 音乐 ; 原先 为 它 创作 的 声 部 现在 都 由 大 号 
演奏 。 


活塞 长 号 

这 件 乐器 使 用 活塞 而 非 伸缩 管 来 演奏 不 同 的 音 。 它 在 管弦 乐队 中 的 影响 力 微乎其微 ， 
但 是 成 功 地 用 在 了 管 乐 队 里 。 活 塞 长 号 实际 上 是 一 种 大 型 小 号 ， 但 它 在 轻便 和 灵敏 方面 却 
丧失 了 优势 ; 它 在 音准 方面 也 有 很 严重 的 问题 。 我 们 提醒 大 家 也 不 要 为 这 件 乐 器 写作 音乐 ， 
因为 很 少 有 乐队 队员 拥有 这 件 乐器 。 


大 号 让 


大 号 是 铜 管 声 部 真正 的 低音 ， 因 此 与 低音 提琴 和 低音 大 管 拥有 同样 的 地 位 。 它 已 经 成 
功 地 用 作乐 队 中 的 独奏 声 部 ， 并 与 其 他 乐器 相 结合 。 大 号 很 好 地 与 铜 管 声 部 的 三 个 长 号 相 
混合 ， 可 以 为 它们 提供 良好 的 低音 。 它 也 能 出 色 地 与 小 号 和 圆号 混合 。 


大 号 演奏 家 切 里 ， 鲍 加 德 
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今天 的 乐队 一 般 只 雇用 一 位 大 号 手 。 但 是 ， 很 多 作 阳 家 (包括 斯 特 拉 文 斯 基 、 助 伯 格 
和 哈里 斯 等 ) 在 总 谱 中 把 大 号 分 为 两 个 声 部 。 这 主要 是 为 了 在 小 号 和 圆号 声 部 过 重 的 情况 
下 加 强 低音 ， 同 时 也 是 为 了 避免 单个 大 号 演奏 者 过 度 疲劳 。 第 一 大 号 吹奏 高 声 部 ， 第 二 大 
号 歇 低 声 部 。 

我 们 今天 所 知道 的 大 号 直到 1875 年 左右 才 进入 交响 乐队 ， 当 时 理 查 。 瓦格纳 想到 了 这 
件 乐器 并 为 其 谱写 音乐 。 瓦 格 纳 大 号 的 形状 像 圆号 ， 声 音 也 很 像 圆号 ， 但 音域 较 低 ; 因此 
它 为 小 号 和 长 号 提供 了 低音 支持 。 这 件 乐器 取代 了 自 19 世纪 之 初 就 开始 使 用 的 奥 非 克 菜 德 
大 号 〈 见 下 文 ) 。 

瓦格纳 在 他 的 《指环 》 套 曲 中 用 上 了 整个 大 号 家 族 : B* 和 E* 次 中 音 大 号 ，F 调和 双 降 B 
低音 大 号 〈 比 B* 次 中 音 大 号 低 一 个 八 度 ) 。 这 些 乐器 实际 上 是 圆号 家 族 的 分 支 ， 通 常 由 圆号 
演奏 者 吹 春 。 除 了 瓦格纳 以 及 他 的 同 代 人 布鲁克 纳 ， 还 有 他 的 弟子 理 杏 ， 施 特 劳 斯 之 外 ， 很 
少 有 作曲 家 使 用 瓦格纳 大 号 家 族 的 乐器 ， 只 有 下 调 低音 大 号 逐渐 成 为 管弦 乐队 的 常规 乐器 。 

今天 的 演奏 者 可 以 选择 五 、 六 种 大 号 ， 其 中 囊括 了 从 B? 次 中 音 大 号 到 下 调 、E?* 调 和 C 
调 低音 大 号 ， 再 到 双 C 和 双 降 B 调 倍 低音 大 号 了 。 与 各 种 瓦格纳 大 号 不 同 ， 所 有 现代 大 号 
都 是 非 移 调 乐 器 ; 各 乐器 名 称 中 的 音 名 仅 用 来 指明 该 乐器 的 音域 、 基 音 (fundamentals) 和 
基础 音 〈pedal tones) 。C 调和 双 降 B 调 大 号 深 受 交响 乐队 大 号 演奏 者 的 喜爱 ， 因 为 这 两 件 
乐器 上 的 指法 用 起 来 比较 舒服 ， 而 且 大 号 曲目 中 所 有 的 音 在 这 两 件 乐器 上 都 能 演奏 。 

大 号 由 一 个 大 圆锥 形 的 内 膛 和 一 个 很 宽 的 号 口 构成 ; 它 可 以 使 用 直 升 式 活塞 ， 但 更 多 
的 是 用 回旋 式 活塞 。 活 塞 系统 的 设计 与 圆号 和 小 号 的 设计 相同 ， 但 大 号 有 一 个 附加 的 第 四 
活塞 来 将 基 音 降低 纯 四 度 。 某 些 大 号 有 第 五 甚至 第 六 活塞 ， 但 这 些 都 很 罕见 。 大 号 演奏 者 
用 一 个 非常 深 的 杯 型 号 嘴 吹 春 ， 这 有 利于 低音 和 基础 音 的 发 音 。 


音域 与 音 区 特点 
现代 大 号 总 是 用 低音 谱 号 记 谱 。 


例 10 一 85 音域 : 


现代 交响 乐队 中 的 任何 一 位 大 号 演奏 者 都 能 演奏 这 个 宽广 的 音域 范围 内 的 所 有 音 。 但 
是 ， 很 多 大 号 手 拥 有 不 止 一 件 乐器 ， 如 果 对 某 一 个 曲目 来 说 另 一 件 乐 器 更 合适 的 话 ， 他 们 
会 更 换 乐器 。 


@ ”在 管 乐 队 中 ， 有 着 很 奇特 的 改良 型 号 口 的 苏 萨 大 号 〈Sousaphone) 用 得 很 普遍 ， 但 从 不 在 现代 交 
响 乐 队 中 使 用 。 然 而 它 能 够 演奏 各 种 原本 是 为 大 号 写作 的 音乐 。 
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例 10 一 86 ” 音 区 特点 : 


稍 弱 但 很 有 紧张 度 
深沉 而 厚重 非常 有 力 站 
一 一 和 
下 到 本 导 
后 去 


由 于 大 号 体形 庞大 ， 它 的 发 音 在 音域 最 低 处 稍 显 迟 钝 ， 但 从 中 音 区 开始 向 上 给 人 一 种 
耳目 一 新 的 灵敏 之 感 。 它 的 低音 区 比 起 有 力 的 中 音 区 要 弱 一 些 ; 但 若 把 低音 区 的 音 写成 慢 
速 的 低音 ， 就 会 得 到 很 好 的 控制 ， 在 从 闻 到 珈 的 各 种 力度 范围 内 听 起 来 都 会 很 有 效果 。 

在 中 音 区 ， 大 号 的 音色 平缓 而 圆润 ， 就 像 圆号 的 音色 那样 ， 这 是 由 大 号 的 圆锥 形 内 采 
和 较 深 的 号 嘴 造 成 的 。 它 在 达到 极 高 音 区 的 时 候 ， 声 音 变 得 很 单薄 而 且 更 加 紧张 ， 失 去 了 
其 本 身 的 某 些 音质 特性 。 

下 面 的 谱 例 是 大 号 最 为 著名 的 独奏 段落 之 一 ， 展 现 出 这 件 乐器 在 中 高 音 区 的 发 音 是 多 
么 有 效果 。 


例 10 一 87 称 索 尔 斯 基 一 拉 威 尔 :《 展 览 会 上 的 图 画 》,“ 火 急 "， 第 1 一 10 小 节 : [cao 
Sempre moderato pesante 
0 3 
ma 三 下 > 挂 二 和 六 天守 
了 友 oaocrerc 


演奏 这 件 铜 管乐器 中 最 大 的 乐器 要 费 很 大 的 气力 ; 因此 ， 必 须 特别 注意 写作 此 声 部 时 
不 要 让 演奏 者 筋疲力尽 。 我 们 强烈 建议 在 这 些 段落 中 频繁 地 给 出 休止 。 


发 音 与 吐 音 

大 号 演奏 者 可 以 用 不 同 的 力度 做 不 同 种 类 的 发 音 。 就 像 在 其 他 铜 管乐器 上 一 样 ， 同 一 
连 线 内 的 所 有 音 都 要 用 一 口气 来 演奏 。 下 面 的 连 音 片断 是 需要 弱 奏 的 ， 展 现 出 大 号 在 其 中 
音 区 和 高 音 区 动听 而 圆润 的 声音 。 


例 10 一 88 马 勒 :《 第 一 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 15 一 23 小 节 : ee 
7。 Andante SEE 
三 三 全 下 三 下 二 三 王 3 到 于 
阅 ”一生 二 让 一 村 一 1 
2 
18 _ 
E 二 三 一 = 三 三 三 三 = 三 三 三 三 性 三 三 EEE 
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单 吐 、 双 吐 和 三 吐 在 大 号 上 都 能 演奏 ， 虽 然 双 吐 和 三 吐 通常 不 会 用 在 常规 乐队 作品 中 。 
大 号 在 演奏 强 有 力 的 起 奏 时 所 具备 的 能 力 在 下 例 中 展现 出 来 。 


例 10 一 89 大 号 有 力 的 起 奏 : 
Adagio 


oo 
人 = 三 三 = 


访 
殉 一 ?一 方 咏 >Pp<< 信 rpp<TFO 


[EREERDIC3 


人 


.三 = 


大 号 也 能 够 吹奏 柔和 、 平 缓 而 抒情 的 音乐 ， 比 如 下 面 这 个 选 自 瓦格纳 早期 歌剧 《漂泊 
的 荷兰 人 》 的 段落 。 


例 10 一 90 瓦格纳 :《 漯 泊 的 荷兰 人 》， 第 一 幕 ,“ 期 限 又 到 了 ” 
175 4 上 8 


下 每 上 生生 二 生生 生生 和 


卫 


， 第 175 一 181 小 节 : CD-3ATR90 


下 面 这 个 包括 了 大 跳 的 快速 段落 ， 表 现 出 大 号 惊人 的 灵巧 性 ， 尤 其 是 在 考虑 到 它 的 体 
积 的 情况 下 。 


例 10 一 91 普罗 科 菲 耶 夫 :《 第 五 交响 曲 》， 第 一 乐章 忆 3]: 
Andante ,= 48 


GO-a7TReT 


下 


例 10 一 92 ” 拉 威 尔 :《 贺 舞曲 》，|63| 后 第 5 小 节 : 


co-aRe2] 


”3 
三 皇 码 三 生 三 三 三 三 三 三 三 ,三 三 三 三 三 至 反 至 三 = 三 三 三 三 
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大 号 能 非常 好 地 重复 其 他 乐器 ， 并 能 用 较 强 或 较 弱 的 力度 重复 所 有 的 低音 声 部 。 这 里 ， 
大 号 在 重复 低音 提琴 的 拉 奏 时 ， 为 这 些 音 增添 了 类 似 拨 弦 效 果 的 棱角 。 


例 10 一 93 马 勒 :《 第 六 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 178 一 180 小 节 〈( 只 有 大 号 ) : CR 
Allegro moderato (heavy marcato) 
7178 如 
ma。 3 和 全- 坟 
二 二 
了 了 
补充 学 习 材 料 : 


Gershwin ，An American in Paris，3 mm. after |67 


Shostakovich ，Symphony No.7，second movement，mm. 198 一 216 
R. Strauss，Till Eulenspiegel，mm. 553 ~ 558 


弱 音 器 四 
只 有 一 种 弱 音 器 可 供 大 号 使 用 。 由 于 在 这 个 乐器 号 口 里 插 人 或 拔 出 弱 音 | Rosarwa 
器 有 些 困 难 ， 作 曲 家 或 配器 者 应 当 人 允许 演奏 者 有 足够 时 间 不 出 杂音 地 完成 这 


些 动作 。 下 面 这 个 大 号 加 弱 音 器 的 片段 很 好 地 利用 了 这 个 乐器 在 中 高 音 音域 的 优势 。 


例 10 一 94 加 能 音 器 的 大 号 : [ea 
ee 
oonsord， 
~ 全 二 和 在 等 三 司 
中 一 p 
特殊 效果 
额 音 


在 交响 乐 作品 中 ， 很 少 为 大 号 写作 蜂 音 ， 但 在 需要 时 ， 这 些 颇 音 就 显得 很 有 效果 。 它 
们 可 以 通过 使 用 活塞 来 演奏 。 


例 10 一 95 瓦格纳 :《 纽 伦 堡 的 名 歌手 》， 前 奏 曲 ， 第 158 一 165 小 节 : 0 


158 


Be Th 


一， 如 


162 Se 殉 
三 三 :二 三 = 三 和 三 福生:= 


花 吉 
近代 的 作曲 家 要 求 各 种 特殊 效果 ， 例 如 助 伯 格 《 期 望 》 中 这 种 非常 柔和 的 花 舌 。 
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例 10 一 96 助 伯 格 :《 期 望 》， 第 426 小 节 : cp-arRa6] 


大 号 家 族 中 的 其 它 成 员 


尤 风 宁 号 (Euphonium) 与 次 中 音 大 号 

在 某 些 地 方 ， 特 别 是 在 美国 ， 尤 风 宁 号 代替 了 瓦格纳 次 中 音 大 号 ， 并 且 通 常用 于 演奏 
后 者 的 声 部 。 但 是 后 来 新 式 瓦格纳 大 号 出 现 了 ， 并 为 今天 的 作曲 家 所 使 用 〈 例 如 克 里 斯 托 
夫 ' 劳 斯 的 《第 一 交响 曲 》) 。 像 上 文 所 描述 的 那些 更 现代 的 大 号 那样 ， 尤 风 宁 号 是 一 种 非 
移 调 乐器 ， 并 用 低音 谱 号 记 谱 。 因 此 ， 当 看 到 瓦格纳 大 号 声 部 用 高 音 谱 号 记 谱 时 ， 尤 风 宁 
号 演奏 者 必须 下 移 大 九 度 演奏 。 


例 10 一 97 音域 : 


尤 风 宁 号 拥有 与 低音 长 号 一 样 的 音域 ， 但 是 它 像 一 个 由 圆锥 形 内 膛 和 外 扩 号 口 组 成 的 
微型 大 号 ， 有 四 个 活塞。 尤 风 宁 号 有 一 种 非常 温润 而 平和 的 声音 ， 不 存在 瓦格纳 大 号 的 那 
种 音准 问题 。 

很 少 有 作曲 家 专门 为 尤 风 宁 号 创作 音乐 。 但 是 ， 现 在 这 类 作品 大 量 出 现在 管 乐 队 和 管 
乐 合奏 作品 当中 ， 用 来 代替 或 重复 上 低音 号 〈( 见 下 文 ) ， 或 者 用 于 突出 它 自己 的 声 部 。 在 美 
国 的 管弦 乐队 中 ， 下 面 这 个 片段 通常 用 尤 风 宁 号 演奏 。 


例 10 一 98 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 唐 十 词 德 》， 第 140 一 142 小 节 : [ce:amao] 
一 一 = 二 请 

补充 学 习 材料 : 

Euphonium : 


Grainger，Sir Eglamore and To a Nordic Princess (throughout) 
Harris，When Jonny Comes Marching Home 4gain (throughout) 
Kupferman，Symphony or the Yin - yang (throughoub) 

Ruders ，Symphony No.2 (throughou) 
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Wagner (Tenor) Tuba: 

Bruckner，Symphonies Nos.7 and 8 (throughout) 

C. Rouse，Symphony No. 1 (throughout) 

Schoenberg，Gurrelieder (throughout) 

R. Strauss，Elektra and 4jpine Symphony (throughout) 

Stravinsky ，Le Sacre du printemps (throughout) 

Wagner，The Ring Cycle，especially Siegfiied，Act II，Prelude，and Ciitterdiimmerung ， 
Act I[，scene 1 (directly after the Prelude) 


上 低音 号 ( Baritone) 
虽然 严格 地 说 ， 上 低音 号 是 一 件 管 乐 队 乐器 ,但 它 很 接近 尤 风 宁 号 ， 有 时 甚至 可 以 过 
代 它 。 上 低音 号 的 音域 与 次 中 音 长 号 的 音域 一 样 。 演 奏 者 用 三 个 活塞 控制 音 高 。 


例 10 一 99 音域 : 


” 色 


上 低音 号 非常 灵敏 ， 而 且 能 很 好 地 与 管 乐 队 中 其 他 乐器 相 融 。 读 者 可 以 在 例 17 一 19a 
和 17 一 20a 中 找到 使 用 它 的 例子 。 


奥 菲 克 莱 德 号 ( Ophicleide) 

这 件 乐器 看 起 来 很 像 一 个 金属 质地 的 大 管 ， 只 是 它 有 一 个 号 口外 扩 的 圆锥 形 号 管 ， 号 
口 的 直径 是 8 英寸 。 号 管 上 挖 有 一 些 大 洞 ， 每 个 洞口 都 覆盖 着 一 个 热 片 ， 由 号 键 控制 ， 类 
似 于 现代 木管 乐器 的 热 片 。 由 于 其 号 口 比 现代 圆号 的 号 口 更 接近 杯 形 ， 所 以 能 发 出 非常 温 
润 的 声音 ， 类 似 于 尤 风 宁 号 的 声音 。 它 是 一 件 非 移 调 乐器 ， 用 低音 谱 号 记 谱 。 

在 整个 19 世纪 ， 奥 菲 克 莱 德 号 一 直 担任 着 管弦 乐队 的 铜 管 组 中 低音 声 部 的 演奏 任务 ， 
现在 它 已 经 完全 被 大 号 取代 了 。 当 时 柏 辽 兹 、 门 德尔 松 、 舒 曼 、 梅 耶 贝 尔 、 威 尔 第 和 很 多 
其 他 作曲 家 都 为 其 谱写 过 音乐 。 它 的 最 后 一 次 现 身 是 在 瓦格纳 的 《 黎 恩 济 》 中 。 如 今 ， 奥 
非 克 莱 德 号 的 声 部 如 果 没 有 特别 指明 由 大 号 演奏 ， 就 会 分 配给 大 管 或 低音 大 管 声 部 。 

补充 学 习 材 料 : 

Trumpet: 

Debussy，La Mer，third movement，144] 一 45] (muted tmumpet) 

Jranck，Symphony in D minor，first movement，mm. 127 一 145 (doubles English hom and 
other woodwinds ) 

Hovhaness ，Saint Vartan Symphony ，second movement，“Tapor”(three trumpets and per- 
cussion ) 
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了 Piston ，Symphony No. 2，first movement，second theme，at P05 


Rimsky - Korsakov，Je Cog dior Suite，first movement，opening 
Scriabin，Poem of Ecstacy，mm. 95 一 101，at Allegro non troppo，principal theme 
R. Strauss ，4ko sprach Zaratjaustra，opening 


Hom: 

Brahms ，Piano Concerto No.2 ，first movement，mm.1 一 5 

Brahms ，Symphony No.2 ，first movement，mm.2 一 5 (two homs) 

Dvs6kk ，Symphony No. 8 ，fourth movement，mm. 63 一 64 ，95 一 96 (hom trills) 
Mahler，Symphony No.3 ，first movement，mm. 1 一 23 (eight hormns in unison，then divisi 


in extremely low register) 


R. Strauss，Sinfonia domestica ，[D1 一 [77| (hom in extremely high register) 


Stravinsky ，Symphony 训 7jree Monements，third movement，at [163] (horm glissando) 
Wagner，Der Jiegende Hollinder，Overture，mm.2 一 15 

Wagner，Das Rheingold，Prelude，mm.17 你 (eight homs) 

Wagner，Siegffied 1d2，mm. 259 一 274 (hom trill at “Lebhaft” in m.274) 


Trumpet and Horn : 
Respighi，Pines of Rome ，first movement，beginning 
R. Shchedrin ，Symphony No. 2 ，first movement and second movements 


Trombone: 


Berlioz，Requiem, “Hostias”movement，at [74| (pedal tones) 


Hindemith ，Mathis der Maler，first movement，opening 
Ravel，Bolero，3 mm.after [loj to [加 
Rimsky - Korsakov ，Russian Easter Ooerture，solo at [M] 


Wagner，Rienzi ，Overture ，mm. 110 一 155 (three trombones and tuba) 


Tuba: 
Berlioz，Benwenuto Cellini，Overture，l18 ~ 上 9 (very high tuba part) 


Chavez，Symphony No. 6 ，tbhird movement，beginning 


Gershwin ，4n 4merican 训 Paris，4 mm. after |67] to [68| 


Respighi，Fountains of Rome，fourth movement，[]~[L4 
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第 二 间 间 外 和 和 


Respighi，Pines of Rome ，last movement，4 mm. before |21| (trombones，horns，trumpets , 
tuba) 
Shostakovich ，Symphony No. 1 ，third movement，B] to 4 mm. after [6 


Stravinsky ，Petrushka ，Fourth Tableau, “Dance of the Peasant and the Bear” 


Large Brass Ensembles in Symphonic Works: 


Berlioz，Requiem, “Dies irae,”at [L8] (four brass“orchestras") 


Jankeek ，Sinyonietta ，first movement 


S. Ran，Symphony No. 1 ，first movement，from 区 ] to 四 


Stravinsky，1e Sacre du printemps (throughout) 
Wagner，Siegjfjied ，opening of Act I (hormns，tenor tubas ，bass tubas ，and contrabass tuba) 
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第 十 一 章 “为 铜 管乐器 和 与 弦乐器 、 木 管 
乐器 相 结合 的 铜 管乐器 配器 


尽管 铜 管乐器 组 包含 了 某 些 西方 文化 中 的 最 古老 的 乐器 ， 但 直到 19 世纪 后 半期 ， 管 弦 
乐 作 曲 家 才 开 始 在 最 大 程度 上 发 掘 、 利 用 铜 管乐器 组 的 潜能 。 这 也 许 是 由 于 很 多 19 世纪 中 
期 的 作曲 家 不 愿意 接受 对 小 号 和 圆号 所 做 的 机 械 上 的 改进 ， 也 许 是 因为 他 们 更 喜欢 自然 乐 
器 的 声音 ， 比 如 ， 瓦 格 纳 和 勃 拉 姆 斯 就 在 很 多 作品 中 都 使 用 了 自然 小 号 和 圆号 一 一 尽管 他 
们 都 能 接触 到 具有 活塞 装置 的 铜 管乐器 。 直 到 20 世纪 初 ， 铜 管乐器 组 才 确 确实 实地 获得 了 
更 加 广泛 的 认可 。 

本 章 重点 讨论 如 何 最 好 地 运用 乐队 中 的 铜 管 成 分 。 首 先 ， 我 们 要 看 一 组 谱 例 ， 从 这 些 
谱 例 可 见 ， 铜 管乐器 的 发 展 可 以 上 淹 到 文艺 复兴 时 期 单独 的 铀 管乐器 组 的 运用 ; 巴 罗 克 时 
期 对 于 铜 管乐器 的 使 用 是 具有 选择 性 的 ; 而 在 古典 主义 时 期 和 早期 浪漫 主义 管弦 乐 中 ， 对 
于 铜 管乐器 组 的 运用 则 是 慎之 又 慎 ; 直到 大 约 20 世纪 之 初 ， 铀 管乐器 才 开始 得 到 全 面 广泛 
的 探索 利用 。 下 面 我 们 将 讨论 铜 管乐器 组 的 四 个 主要 功能 : 

1， 作 为 主 调 音乐 单元 〈 单 独 使 用 或 者 和 乐队 中 其 他 的 乐器 组 结合 ) ; 

2， 演 奏 旋 律 〈 作 为 独奏 、 与 其 他 乐器 结合 ; 或 者 在 对 位 织 体 中 作为 独立 的 声 部 ) ; 

3 营造 管弦 乐 的 高 潮 ; 

4， 提 供 色彩 上 的 不 同 效果 〈 加 弱 音 器 、 一 士 性 的 、 或 是 表现 一 些 新 奇 的 音响 和 技法 ) 。 

在 正文 开始 前 ， 我 们 要 首先 提醒 作曲 家 和 配器 者 ， 千 万 不 要 过 分 使 用 这 种 强势 的 音响 ， 
因为 铜 管 乐 很 容易 淹没 乐队 的 其 它 成 分 。 


铜 管 组 的 早期 运用 


在 古典 主义 时 期 以 前 ， 总 共 使 用 过 的 铜 管乐器 的 数量 和 种 类 实际 上 是 无 法 确定 的 。 我 
们 知道 ， 在 文艺 复兴 时 期 ， 铜 管乐器 的 数目 是 否 加倍 ， 取 决 于 房间 、 演 奏 厅 或 教堂 的 大 小 
以 及 能 够 参加 演出 的 乐 手 的 数目 。 比 如 ， 乔 瓦 尼 加布里 埃 利 1557 一 1612) 《在 教堂 里 》 
中 的 间 奏 曲 是 为 了 在 威尼斯 的 圣 马 可 大 教堂 上 演 而 创作 的 ， 这 部 作品 很 可 能 是 由 三 只 小 号 
和 三 只 长 号 演奏 的 ; 这 个 乐器 组 可 能 会 等 量 释 加 ， 每 个 组 分 别 在 不 同 的 包厢 里 演奏 。 


356 


第 十 一 章 ”为 铜 管乐器 和 与 玫 乐 器 、 森 管乐器 相 结合 的 铜 管乐器 配器 
例 11 一 1 ”加布里 埃 利 ;:《 在 教堂 里 》， 第 51 ~ 67 小 节 : [Eeea 


在 巴 罗 克 时 期 ， 通 常会 使 用 两 到 三 只 圆号 ， 圆 号 通常 伴随 着 三 只 小 号 ， 而 小 号 又 和 定 
音 鼓 形影不离 ; 长 号 的 数量 是 三 的 倍数 。 这 听 起 来 像 是 个 大 型 的 补充 阵容 ， 但 除了 某 些 
“战争 作品 ”， 室 外 作品 一 一 比如 享 德尔 的 《水 上 音乐 》， 还 有 某 些 歌剧 场景 之 外 ， 这 全 套 
的 铜 管乐器 组 几乎 从 来 不 同时 演奏 。 相 反 ， 这 些 乐 器 如 果 在 一 部 作品 中 同时 使 用 ， 那 么 它 
们 往往 出 现在 不 同 的 乐章 中 。 因 此 ， 在 一 部 巴 罗 克 时 代 的 作品 中 ， 如 果 你 听 到 小 号 、 圆 号 
和 长 号 出 现 了 同 度 或 八 度 音程 ， 那 么 这 个 作品 很 有 可 能 是 改编 曲 ， 而 不 是 原作 。 要 记 住 ， 
在 这 段 时 期 ， 小 号 的 克拉 里 诺 演 奏 风 格 是 非常 时 兴 的 ， 圆 号 的 高 音 区 也 是 如 此 。 

享 德尔 的 作品 《皇家 焰火 音乐 》 宏 大 的 开场 曲 采取 了 主 调 织 体 ， 这 和 上 文中 援引 的 加 
布 里 埃 利 的 作品 片段 非常 相似 ; 不 过 ， 要 注意 ， 三 只 圆号 重复 了 三 只 小 号 的 声 部 。 稍 后 ， 
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小 号 和 圆号 以 对 唱 的 形式 出 现 ， 但 最 终 它们 又 回 到 作品 开始 时 的 主 调 织 体 中 〈 下 面 给 出 了 


谱 例 ) 。 在 例 11 一 2 中 ， 所 有 的 乐器 都 按 实际 音 高 记 谱 ; 在 原 曲 中 ， 圆 号 和 小 号 都 是 D 大 调 
乐器 ， 圆 号 的 声音 比 小 号 低 一 个 八 度 。 


例 11 一 2 ”部 德 尔 :《 和 皇家 焰火 音乐 》， 序曲， 第 1 一 19 小 节 : GD-4TR 


on 


mm 
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站 企 产 


在 古典 主义 的 高 峰 时 期 ， 大 多 数 交响 乐 作品 中 都 不 使 用 长 号 ， 不 过 在 歌剧 和 教堂 乐队 中 


长 号 的 使 用 还 是 较为 普及 的 。 甚 至 在 贝多 芬 创 作 《 第 五 交响 曲 》 的 时 期 ， 他 也 等 到 


乐曲 的 最 


后 一 个 乐章 才 引 入 长 号 。 在 一 大 段 宏大 的 、 非 常 紧张 激动 的 累积 之 后 ， 长 号 才 出 现 ， 构 筑 了 
这 个 乐章 开始 时 的 巨大 的 音乐 高 潮 。 注 意 ， 长 号 与 圆号 、 小 号 相 比 具有 更 加 灵活 多 变 的 特性 ， 
从 第 5 小 节 开 始 ， 圆 号 和 小 号 在 结束 了 开始 的 宏大 展示 之 后 ， 都 滞留 在 主音 和 属 音 上 。 
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例 11 一 8 贝多 芬 :《 第 五 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 : CE] 
7。 Allegro (~ 54) 


这 无 恬 是 非常 有 效 的 使 用 铜 管乐器 组 的 方式 。 但 如 果 在 整 部 作品 中 ， 像 这 样 一 直 持续 
不 断 地 、 强 势 地 使 用 铜 管乐器 ， 音 响 效果 就 会 过 于 夸张 ， 令 人 疲倦 ; 同样 ， 这 种 做 法 也 会 
把 铜 管制 造 出 的 宏大 、 响 亮 的 高 潮 效果 化 为 乌有 。 


现代 管弦 乐 中 铜 管乐器 的 重复 


随 着 古典 主义 后 期 管弦 乐队 中 铀 管乐器 组 的 设立 ， 两 只 圆号 、 两 只 小 号 、 三 只 长 号 成 为 
其 常规 形式 ， 没 过 多 久 ， 大 号 也 加 入 其 中 。 继 而 ， 铜 管乐器 组 扩展 为 四 只 圆号 ， 其 它 补充 成 
分 保持 不 变 一 一 这 样 一 来 ， 铜 管乐器 组 就 可 以 演奏 具有 九 个 不 同音 高 的 和 弦 了 。 后 来 ， 铜 管 
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乐器 组 又 扩展 为 四 只 圆号 、 三 只 小 号 、 三 只 长 号 、 一 个 大 号 ， 正 如 今天 所 常见 的 那样 一 一 这 
样 就 可 以 演奏 含有 十 一 个 音 高 的 和 弦 了 。 因 此 ， 在 典型 的 四 音 和 弦 中 ,很 多 音 都 需要 重复 。 
以 下 是 一 些 为 铜 管乐器 组 谱写 的 、 用 法 很 成 功 的 和 弦 ; 所 有 的 音 都 按 实际 音 高 记 谱 。 
需要 注意 的 是 其 中 所 使 用 的 笃 置 法 、 交 置 法 、 包 置 法 和 交接 法 等 技术 ， 这 些 我 们 在 第 八 章 
探讨 木管 乐器 组 的 部 分 曾 有 涉及 ， 此 处 也 同样 适用 : 


例 11 一 4 现代 管弦 乐 中 常见 的 钢管 乐器 组 的 重复 : EEC 


至 于 如 何 使 用 重复 、 何 处 使 用 重复 ， 取 决 于 乐 段 的 力度 层次 : 如 果 力 度 标记 为 中 强 
(my ) 或 者 更 弱 ， 那 么 就 可 以 给 铜 管乐器 组 中 的 每 个 乐器 都 分 配 一 个 独立 的 音 高 。 只 要 音 
区 设置 得 当 ， 听 起 来 就 会 感觉 整个 和 弦 的 平衡 效果 很 好 。 如 果 力 度 标记 在 中 强 以 上 ， 那 么 
就 最 好 是 让 圆号 重复 ， 因 为 当 两 个 圆号 合奏 时 ， 它 们 的 音响 总 和 大 致 相 当 于 一 个 小 号 或 一 
个 长 号 。 不 过 ， 当 小 号 在 低音 区 吹奏 时 ， 这 条 原则 并 不 适用 ， 但 总 体 来 说 ， 这 条 原则 还 是 
值得 我 们 牢记 在 心 的 。 下 面 有 关 重 复 的 谱 例 为 移 调 记 谱 。 


例 11 一 5 力度 层次 是 如 何 影响 音 高 的 重复 和 排列 的 : -4 
Transposed Score 较 弱 非常 瞳 


ma 
4PHm 
车 三 


外 


将 
ss = 
定 


外 
外 日 
名 日 
有 | 
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钢管 组 的 主 调 写 作 


管弦 乐队 中 的 铜 管 组 可 以 以 主 调式 的 方式 来 使 用 ， 要 么 是 由 铜 管 组 本 身 ， 要 么 是 通过 
在 重复 的 过 程 中 与 弦 乐 和 木管 结合 在 一 起 的 方式 使 用 。 


铜 管 组 内 部 的 主 调 设置 

斯 特 拉 文 斯 基 《 巴 替 众 讨 歌 变奏 曲 》 

斯 特 拉 文 斯 基 在 他 的 《 巴 替 众 赞歌 变奏 曲 》 中 为 一 首 巴 幸 的 圣诞 节 颁 歌 进行 了 配器 。 
他 选择 的 乐器 是 三 只 小 号 和 三 只 长 号 ， 这 让 人 回想 起 17 世纪 的 钢管 乐 中 的 钟楼 音乐 O。 其 
中 起 引导 作用 的 声 部 非常 有 意思 : 它 有 时 是 巴赫 的 音乐 ， 有 时 是 斯 特 拉 文 斯 基 自 己 的 创作 ; 
个 中 原因 一 部 分 在 于 全 部 六 个 声 部 各 自 具 有 独立 性 。 斯 特 拉 文 斯 基 在 巴 替 原 创 的 四 个 声 部 
的 众 赞 歌 的 基础 上 增加 了 两 个 声 部 ， 这 就 增加 了 铜 管乐器 组 的 密度 一 一 也 可 能 是 为 了 模仿 
在 管风琴 上 同时 按 下 多 个 按键 的 效果 。 如 果 演 奏 得 当 ， 这 段 音乐 能 产生 非常 震撼 人 心 的 效 
果 ， 但 最 后 一 个 乐句 很 容易 奏 得 含混 不 清 。 


例 11 一 6 斯 特 拉 文 斯 基 :《 巴 赫 众 狗 歌 变奏 曲 》,“ 高 天 之 上 "， 第 1 一 8 小 节 : CUTR 3 


cmtl 


CTPL2 


CTpt3 


Ten Tb 1 | 


rm 2 | 


Ba Trb， 


@ 许多 17、18 世纪 的 作曲 家 ， 如 约 输 ' 克里斯托弗 . 皮 茨 、 约 翰 . 帕 彻 拜 尔 、 约 ， 塞 巴赫 、 安 
东 . 理 查 等 都 写 过 钟楼 音乐 。 此 类 音乐 是 用 于 在 教堂 活动 结束 、 会 众 散 去 之 后 在 教堂 的 钟楼 之 上 演 
奏 的 。 
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cm 其 


cmtz | 芍 


cmtes 改 


Tea Treo 1 


Tan Trb 2 


如 果 作 曲 家 准备 改编 巴 罗 克 时 代 的 音乐 ,那么 他 们 应 该 意识 到 ， 就 像 斯 特 拉 文 斯 基 所 
做 的 那样 ， 他 们 必须 按照 巴 罗 克 风格 的 写作 习俗 来 思维 、 感 受 、 倾 听 。 我 们 这 一 章 的 后 面 
还 会 见 到 这 段 曲子 的 另 一 个 谱 例 。 


铜 管 与 其 他 乐器 组 结合 时 的 主 调 设置 

现在 让 我 们 来 看 一 些 涉及 到 使 用 铜 管 组 和 至 少 另 外 一 个 乐器 组 的 典型 的 主 调 性 段落 。 
请 仔细 研究 其 中 的 和 弦 排 列 、 声 部 进行 以 及 纵向 重复 等 。 读 者 也 许 应 该 用 不 同 颜色 来 标记 
出 这 些 重复 ， 并 作 一 份 钢琴 的 缩 谱 ， 以 确定 哪些 音 是 重要 的 ， 这 些 音 是 如 何 重复 的 。 一 定 
要 注意 旋律 ， 或 者 那些 作曲 家 想 要 强调 出 来 的 旋律 音 ; 要 试 着 找 出 作曲 家 作出 这 样 选 择 的 
背后 的 原因 ， 以 及 如 何 把 它们 强调 出 来 。 


布鲁克 纳 《 第 七 交响 曲 》 

在 布鲁克 纳 《第 七 交响 曲 》 最 后 一 个 乐章 的 原始 版 本 中 ， 铜 管 组 制造 了 一 个 巨大 
的 高 潮 。 在 这 个 配器 很 重 的 主 调 织 体 中 ， 铜 管乐器 占据 了 主导 地 位 ， 并 具有 充足 的 分 
量 。 注 意 ,在 191 一 198 小 节 中 ,， 铜 管 组 的 音 高 在 弦 乐 和 木管 中 用 同 度 或 八 度 重复 
是 某 些 音 高 在 重复 ， 而 不 是 全 部 一 一 这 就 产生 了 声音 色彩 闪烁 不 定 的 效果 。 这 个 节 
选 的 音乐 片段 开始 几 个 小 节 中 的 准 重 复 在 第 210 小 节 再 次 出 现 ， 整 个 一 个 小 节 还 是 准 重 
复 ， 随 着 高 潮 的 累积 ， 到 了 第 211 小 节 就 变 成 了 严格 的 八 度 重复 。 应 该 仔细 研究 这 些 段 
落 ， 注 意 其 中 低音 大 号 是 在 旧 体系 下 写作 的 ， 因 此 应 该 用 以 下 方式 读 谱 ; 降 B 大 调 中 音 
大 号 的 实际 音 高 应 该 比 记 谱 低 大 九 度 , F 低音 大 号 应 该 低 纯 十 二 度 ，CC 倍 低音 大 号 音 高 
不 变 。 
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例 11 一 7 ”布鲁克 纳 :《 第 七 交响 曲 》， 末 乐章 第 191 一 212 小 节 : [EGRa7 


上 
和 
机 


上 


日 
让 


| 
、 


间 


| 
“汪汪 有 生理 全 沽 汪 二 姑 
PE 下 请 侍 生生 让 六 2 
一 pr FE 


国 国 咱 
3 
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[本本 | 大 | 轩 | 
本 直 上 | 
可 和 
| | 
由 相 
和 
下 号 加 和 | 区 
册 品 | 
中软 本 风 

必 | | 一下 
二 
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配器 法 教 各 
埃 尔 加 《这 语 变奏 曲 》 


埃 尔 加 《谜语 变奏 曲 》 中 的 “W. M. B” 有 着 声势 浩大 ， 好 像 众 赞歌 一 样 的 尾声 。 在 这 
个 尾声 中 ， 铜 管乐器 再 次 占据 了 主导 地 位 。 仔 细 研 究 其 中 的 重复 ， 那 些 在 八 度 或 两 个 八 度 


上 的 重复 对 获得 壮观 的 音响 效果 非常 有 作用 。 
例 11 一 8 去 尔 加 :《 迹 语 变奏 曲 》， 第 四 变奏 ， 第 25 人 一 32 小 节 : 


第 十 一 章 “为 铜 管乐器 和 与 弦乐器 、 木 管乐器 相 结合 的 钢管 乐器 配器 


穆 索 尔 斯 基 一 拉 威 尔 《 展 览 会 上 的 图 画 》 中 的 “基辅 大 门 ” 

在 《展览 会 上 的 图 画 》 最 后 一 个 乐章 非常 有 名 的 开始 部 分 中 ， 拉 威 尔 填充 并 重复 了 低 
音 的 部 分 ， 他 用 了 两 只 大 管 和 低音 大 管 ， 让 第 一 和 第 二 长 号 在 更 为 辉煌 的 音域 演奏 。 称 索 
尔 斯 基 钢 琴 原 谱 中 的 装饰 音 ， 主 要 用 来 强调 钢琴 的 低音 音域 ， 这 个 成 分 在 拉 威 尔 的 配器 作 
品 中 被 忽略 不 计 ， 因 为 在 管弦 乐 中 ， 既 然 有 了 大 号 和 低音 大 管 ， 那 么 这 个 成 分 纯 属 多 余 。 
定音鼓 往往 用 作 支持 和 弦 的 根 音 ， 它 基本 停留 在 属 持续 音 降 B 上 面 。 在 第 13 小 节 木管 进入 
时 ， 这 个 持续 音 最 终 获 得 了 解决 ， 这 时 的 定音鼓 以 主音 降下 为 主 。 


例 11 一 9 称 索 尔 斯 基 一 拉 威 尔 :《 展 览 会 上 的 图 画 》,“ 基 辅 大 门 "， 第 1 一 17 小 节 : 
a， 称 索 尔 斯 基 的 钢琴 原作 : 
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三 | 


三 二 二 


cmTptt23 具 


Trb 42 
ob 2.3 
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第 十 一 章 ”为 铀 管乐器 和 与 弦乐器 、 森 管乐器 相 结合 的 铀 管乐器 配器 


用 铜 管乐器 组 呈 示 旋律 


毫 无 疑问 ， 使 用 铜 管乐器 进行 独奏 表演 的 例子 有 成 千 上 万 ， 要 么 是 某 种 乐器 独奏 ， 要 
么 是 和 其 他 乐器 进行 组 合 。 有 些 独 奏 的 例子 在 前 两 个 章节 中 已 经 提 到 过 了 。 在 第 十 章 中 ， 
我 们 也 考查 了 一 些 多 支 小 号 、 圆 号 、 长 号 进行 单独 演奏 的 例子 。 在 本 章 中 我 们 将 研究 一 下 
整个 铀 管乐器 组 是 如 何 作为 独奏 组 进行 演奏 的 ， 情 况 有 可 能 是 铜 管 单独 演奏 ， 也 可 能 是 其 
它 管弦 乐 组 的 重复 ， 或 者 ， 是 在 对 位 的 织 体 背 景 下 进行 的 。 


作为 独奏 者 

欣 德 米 特 《至 尊 的 见证 》 

欣 德 米 特 在 他 的 《至 尊 的 见证 》 第 三 乐章 中 ， 使 用 了 铜 管乐器 的 同 度 和 八 度 ， 这 种 技 
法 能 够 展示 一 种 强烈 的 、 穿 透 力 很 强 的 音响 效果 。 这 个 强 有 力 的 帕 萨 卡 里 亚 主题 展示 的 配 
器 特点 是 ， 使 用 了 四 支 了 调 圆号 ， 再 有 两 支 C 调 小 号 相隔 八 度 演奏 ， 还 有 三 支 长 号 和 圆号 
进行 同 度 重复 。 这 个 重复 产生 的 是 非常 黑暗 的 音响 ， 因 为 小 号 和 圆号 都 没有 进入 各 自 更 高 
的 音域 中 。 只 有 长 号 被 安排 到 较 高 的 音 区 ， 这 增加 了 音响 的 力度 和 崇高 的 感觉 。 如 果 欣 德 
米 特 希望 得 到 一 种 极其 明亮 的 音响 效果 ， 他 完全 可 以 把 整 段 音乐 再 提高 三 度 或 四 度 音程 
使 小 号 和 圆号 在 更 高 的 音 区 演 春 。 然 而， 这 段 音 乐 所 有 的 明亮 的 效果 却 完全 来 自 于 圆号 和 
长 号 的 同 度 齐 春 。 


例 11 一 10 ” 欣 德 米 特 : 《至 尊 的 见证 》， 第 三 乐章 〈 帕 获 卡 里 亚 ) ， 第 1 一 6 小 节 : 0 


Feierlich bewegt (, bis 80) 
夺 二 一 二 -十 王 二 


2 过 = 三 -= 
四 了 三 民 

， 三 一 十 

4 


了 


二 六 
区 于 


欣 德 米 特 一 直 没 有 使 用 大 号 ， 直 到 第 34 小 节 的 第 二 变奏 处 才 使 用 〈 在 此 没有 列 出 谱 
例 ) ， 在 这 里 ， 大 号 以 低 两 个 八 度 的 处 理 方式 ， 使 主题 具有 了 一 种 更 加 新 鲜 的 色彩 。 在 接 下 
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来 的 主题 的 反复 中 ， 欣 德 米 特 有 时 还 用 其 它 乐器 来 重复 铜 管 ， 这 就 引入 了 更 加 富有 光彩 的 
音色 。 


四 支 圆号 的 同 度 齐 奏 

自从 瓦格纳 、 马 勒 、 理 查 ， 施 特 劳 斯 〈 见 例 10 一 12， 选 自 《 唐 瑛 》) 开始 ， 使 用 四 支 
圆号 进行 旋律 的 同 度 呈 示 ， 成 为 一 种 很 受 作曲 家 喜爱 的 、 用 于 达到 光 逻 明 亮 的 音乐 高 潮 的 
表现 技法 。 然 而 ， 我 们 常常 担心 ， 在 这 些 动听 的 段落 中 ， 圆 号 演奏 者 吹奏 的 声音 会 失去 控 
制 。 下 面 我 们 引用 了 作曲 家 、 配 器 专家 、 也 是 圆号 演奏 家 的 冈 瑟 ' 舒 勒 的 话 ， 他 在 这 一 问 
题 上 极 富 见地 : 


当 一 个 以 上 的 圆号 演奏 者 试图 同时 演奏 一 段 音 区 很 高 、 力 度 很 大 的 段落 时 
除非 他 们 的 音 高 极其 完美 ， 否 则 就 会 出 现 一 种 奇怪 的 现象 。 一 些 少量 的 音 高 上 的 
差异 出 现 了 …… 由 于 圆号 演奏 者 坐 得 很 近 ， 他 们 之 间 的 共鸣 太 过 于 严重 ， 以 至 于 
任何 一 个 圆号 演奏 者 实际 上 都 无 法 控制 自己 吹奏 的 音 高 。 这 就 是 为 什么 当 国 号 在 
高 音 区 进行 同 度 演奏 时 ， 人 们 会 听 到 很 多 刺耳 的 声响 的 原因 。 因 此 ， 我 们 建议 在 
这 种 段落 的 配器 中 ， 如 果 可 能 的 话 ， 使 用 第 一 和 第 三 圆号 ， 或 者 是 再 使 用 一 支 小 
号 ， 对 这 两 支 国 号 进行 强化 。 

声学 上 对 这 种 干扰 性 嗓音 的 解释 是 ， 园 号 的 高 音 会 产生 很 强 的 气流 振动 ， 这 
就 会 使 另外 一 个 园 号 演奏 者 的 嘴 司 和 他 的 乐器 受到 物理 上 的 干扰 一 如果 他 们 坐 
得 很 近 的 话 。 如 果 让 演奏 者 座位 的 距离 间隔 10 英尺 ， 再 让 他 们 演奏 这 一 同 度 演奏 
的 乐 段 ， 其 中 的 问题 就 消失 了 O。 


和 其 它 乐器 的 结合 

我 们 现在 要 看 一 些 乐 器 组 合 的 例子 。 使 用 这 些 乐器 组 合 ， 可 以 让 作曲 家 或 配器 者 赋 
了 予 旋律 以 更 加 广泛 和 多 变 的 色彩 。 从 现在 开始 ， 读 者 可 以 把 某 些 谱 例 作 一 份 钢琴 缩 谱 或 
者 钢琴 四 手 联 弹 的 缩 谱 ， 这 样 就 能 注意 到 其 中 的 每 一 处 重复 。 我 们 建议 读者 把 例 11 一 
15 作 一 份 缩 谱 ， 这 是 一 个 相当 简单 的 谱 例 。 例 11 一 18 也 应 做 成 缩 谱 ， 这 个 例子 要 难 
一 些 。 


理 查 ， 施 特 劳 斯 《 唐 吉 珂 德 》 
圆号 和 大 提琴 经 常 重复 长 而 且 持 续 的 旋律 。 在 例 11 一 11 中 ， 独 奏 的 大 提琴 旋律 线条 由 
前 四 支 圆号 进行 重复 ， 这 四 支 圆 号 的 进入 是 先后 交错 的 ， 这 就 使 旋律 具有 了 加 重 的 语气 。 


注意 ， 在 这 个 谱 例 中 ， 圆 号 采取 了 旧 的 记 谱 方式 ， 被 放 人 到 低音 谱 表 中 ; 实际 音 高 应 该 高 
出 纯 四 度 。 


@@ ”Gunther Schuller，Hom Technique (Oxford University Press，1962) ，pp. 82 一 83 
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例 11 一 11 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 唐 吉 珂 德 )》 ， 第 189 一 193 小 节 : [ 定 -< 环 可] 
2 和 
人 自生 二 二 二 一生 一 : As “上 -一 = 
二 二 | 二 十 和 二 
LT 汪 三 三 : 三 三 三 主 
计 1 
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例 11 一 12 温 贝 格 : 《风笛 手 施 万 达 》， 波 尔 卡 和 冉 格 ， 第 185 一 191 小 节 : 


CD-4TR 妈 


亡 
* B 调 小 号 在 后 台 演奏 
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在 上 面 的 温 贝 格 的 选段 中 〈 例 11 一 12) ，C 调 的 小 号 重复 双簧 管 ， 这 是 一 种 十 分 常见 的 
组 合 。 这 两 种 乐器 的 声音 都 非常 尖锐 突出 ， 即 便 是 包括 管风琴 在 内 的 全 部 乐器 都 参与 到 演 
奏 中 ， 这 两 种 乐器 的 旋律 还 是 能 够 被 听 到 。 


普罗 科 菲 耶 夫 《第 五 交响 曲 》 
普罗 科 菲 耶 夫 在 他 的 《第 五 交响 曲 》 第 三 乐章 的 开头 ， 用 大 号 来 重复 相对 柔和 的 低音 
旋律 ， 使 之 具有 了 更 加 沉重 的 感觉 。 这 也 使 声音 更 有 力 ， 更 暗 。 


例 11 一 13 普罗 科 菲 耶 夫 :《 第 五 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 1 一 3 小 节 : ET 


Adagio (4= 60) 


工 


Ta 


o 民 三 三 二 三 三 三 三 三 三 王 三 三 三 


瓦格纳 《 齐 格 弗 里 德 
这 个 戏剧 性 的 开头 展示 了 不 同 发 音 的 组 合 : 独奏 的 大 号 吐 奏 每 一 个 音 ， 这 些 音 则 由 低 
音 单 簧 管 和 大 管用 连 线 进 行 重复 。 
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例 11 一 14 瓦格纳 :《 齐 格 弗 里 德 》， 第 三 幕 序曲 ， 第 1 人 一 7 小节: 7 
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3Trb 三 三 一 一: 
ER EeeEEE 
了 | | 
到 上 疼 史 
Mr] 生生 征 和 全 三 研 EEEEEEEE 
wu- 一 一 | 
让 
五 Presr 一 
让 这 = 六 隆 诗 
- 本 天 一 一 2 
二 站 
和 二 二 
mmp 上 E 三 三 主 志 三 三 
的 0 Pa 


舒 伯 特 《 罗 莎 蒙 德 》 

例 1 一 15 中 使 用 了 一 种 最 为 流行 的 重复 手法 一 一 长 号 加 上 大 管 、 中 提 和 琴 、 大 提琴 和 低 
音 提琴 一 一 这 从 114 小 节 开 始 。 在 这 里 ， 长 号 增加 了 从 第 114 小 节 开 始 的 整个 重奏 的 恢宏 
的 气势 。 其 后 ， 舒 伯 特 的 配器 体现 了 优美 的 减弱 ， 他 撤 掉 了 前 两 支 长 号 ， 只 留 下 第 三 支 长 
号 来 支持 弦 乐 低音 。 
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例 11 一 15 ”和 舒 伯 特 :《 罗 劳 壹 德 》， 第 一 幕 幕 间 体 息 ， 第 106 一 123 小 节 : [ET 


Ri 三 三 三 : 二 
Rs 
on 
ob 
Acll 
Acla 
Ba 1 
on. 
Da. 
To 
< 罗 一 /一 Pp 了 
LA ， 
总 三 三 天 三 = 
3 -一 |y7 一 |zm 学 
va 
ER -一 | 7 一 | 下 
三 
区 才 才 人 全 = 和 二 和 有 | 
弛 区 一 | 7 一 -| 到 
只 2 三 得 过 三 : EEEEEEE 
这 | 一 一 | | ov 雇 
m 上 = 三 
一 7 三 mp 了 
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李斯 特 《 前 奏 曲 》 
在 交响 乐队 中 ， 大 号 加 上 长 号 、 大 管 、 大 提琴 和 低音 提琴 构成 了 最 强 有 力 的 组 合 之 一 。 


例 11 一 16 ”李斯 特 :《 前 奏 曲 》， 第 405 一 410 小 节 : EEC 


ndante maestoso 


Ten Trb 2| 


Be_Trb. 
Tba- 
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Ten Trb 1,2 


Bs Tree( 臣 
Tba 


Timp， 


Sn._ Dr 


| 
三 三 三 三 三 三 三 三 三 三 = 汪 > 三友 三 


DB 


柴 科 夫 斯 基 《1812 序曲 》 
另外 一 个 强 有 力 的 组 合 是 一 一 长 号 、 大 号 、 圆 号 、 大 管 和 低音 的 弦 乐 组 一 这 一 组 合 
在 低音 区 呈 示 了 俄国 的 国歌 主题 “上帝 拯 救 沙皇 " ) ， 与 配器 厚重 的 对 位 声 部 相对 抗 。 请 
对 比例 11 一 16 和 11 一 17 中 不 同 的 织 体 。 
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例 人 1 一 17。 柴 科 夫 斯 基 : 《1812 序曲 》， 第 386 ~ 398 小 节 ， [Emo 


和 ee 


一 eaazaLpL | 
7 


pe 情诗 本 站 三 
计生 计生 


“* 由 富余 的 钢管 乐器 演奏 
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瓦格纳 《 罗 思 格林 》 

在 《 罗 因 格林》 的 这 个 特别 的 场景 中 ， 这 个 如 圣 锡 歌 般 的 旋律 是 由 小 号 、 长 号 和 大 号 
呈现 的 。 这 个 旋律 首先 由 弦 乐 组 重复 ， 然 后 由 木管 组 重复 。 在 这 段 音 乐 的 最 后 ， 通 过 渐 弱 
进行 到 一 个 非常 美丽 的 极 弱 的 和 弦 。 读 者 应 该 制作 一 份 钢琴 的 缩 谱 ， 这 样 就 可 以 看 清楚 所 
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有 的 重复 ， 这 是 瓦格纳 非常 有 特色 的 配器 技法 之 一 。 在 钢琴 缩 谱 中 ,一定 要 把 主要 声 部 标 
记 清楚 ， 既 要 标 出 那些 重复 主要 声 部 的 乐器 ， 还 要 在 缩 谱 中 注 明 哪些 地 方 出 现 了 另外 一 种 
乐器 或 一 组 乐器 的 重复 。 


例 11 一 18 瓦格纳 :《 罗 思 格 林 》， 第 一 幕 序曲 ， 第 50 一 58 小 节 : ee 


山 
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补充 学 习 材 料 : 
Copland，4ppalachian Spring，[59|~[61 
Prokofiev，Fieutenant KiE，*Troika,”at 5L 
Stravinsky ，Pulcinella ， 区 5]~ 


铜 管 组 的 对 位 写作 


我 们 现在 要 来 看 一 此 选段， 它们 说 明了 作曲 家 在 对 位 的 背景 下 使 用 铜 管 组 成 员 的 几 种 
方式 ， 有 可 能 是 和 其 它 乐器 组 的 成 员 一 起 使 用 ， 也 有 可 能 是 和 铜 管 组 本 身 的 乐器 一 起 使 用 。 
在 这 些 选 段 中 ， 有 些 是 严格 的 模仿 ， 有 些 模仿 则 采取 了 更 加 自由 的 方式 。 


柏 辽 兹 《罗马 狂欢 节 序 曲 》 

在 下 面 的 谱 例 中， 卡农 的 效果 来 自 于 两 个 方面 ， 一 个 是 音色 的 对 比 ， 一 个 是 音 区 的 对 
比 ， 这 些 对 比 把 各 种 卡农 化 的 主题 陈述 分 别 开 来 。 主 题 首 先 由 两 个 大 管 在 同 度 上 进行 陈述 ， 
接 下 来 是 三 只 长 号 ， 再 接 下 来 是 长 币 和 双簧 管用 八 度 陈述 注意， 长笛 和 双簧 管 在 进入 陈 
述 之 前 ， 有 六 个 小 节 的 具有 轻微 的 音程 变化 的 主题 提前 出 现 ， 长 笛 和 双簧 管 在 这 六 个 小 节 
中 是 同 度 演奏 的 ) 。 


例 11 一 19 柏 辽 冀 :《 罗 马 狂 欢 节 序曲 》， 第 298 一 344 小 节 : CE 
ge Allegro vivace 


= 


三 疆 志 三 每 本 有 生 二 二 二 二， 二 
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mmp， 上 二 三 生 王 毛 三 三 三 | 
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斯 特 拉 文 斯 基 《 约 。 塞 . 巴 夫 众 装 歌 主题 变奏 曲 》 

在 这 部 作品 第 四 变奏 的 模仿 性 对 位 中 ， 斯 特 拉 文 斯 基 使 用 了 木管 组 和 钢管 组 乐器 (小 
号 、 长 号 、 长 笛 和 大 管 ) ， 模 拟 在 巴 罗 克 时 代 的 管 风 琴 上 按 下 多 个 音 栓 的 音响 效果 ， 来 演奏 
这 段 卡 农 性 质 的 声 部 ; 中 提琴 、 大 提琴 、 低 音 提琴 和 低音 大 管 对 合唱 进行 重复 。 尽 管 小 号 
没有 在 高 音 区 ， 但 还 是 演奏 克拉 里 诺 式 的 声 部 。 对 比 一 下 巴 幸 的 原作 (在 谱 例 下 方 给 出 的 
小 音符 就 是 巴赫 的 原作 ) 和 斯 特 拉 文 斯 基 的 改编 。 注 意 ， 斯 特 拉 文 斯 基 在 变奏 中 改变 了 调 
性 ， 使 配器 产生 了 更 加 明亮 的 音响 效果 。 


CD-AAREO 


例 11 一 20 ”斯 特 拉 文 斯 基 :《 约 ， 塞 "巴赫 众 赞歌 主题 变奏 曲 》,“ 高 天 之 上 ”， 变 奏 4， 第 1 一 8 小 节 : 
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欣 德 米 特 《交响 变奏 曲 》 

这 里 是 一 个 由 整个 铜 管 组 演奏 的 轻松 活泼 的 赋 格 段 ， 这 个 赋 格 段 在 192 小 节 定 音 鼓 呈 
示 赋 格 主题 时 结束 ， 这 句 定音鼓 的 主题 呈 示 在 第 195 小 节 上 由 整个 铜 管 组 的 乐器 进行 强 音 
击 节 (punetuation) 。 这 种 使 用 铜 管 组 乐器 做 击 节 的 方式 是 欣 德 米 特 以 及 其 他 很 多 作曲 家 非 
常 喜爱 的 手法 之 一 。 注 意 ， 所 有 的 乐器 都 是 在 自己 最 合适 的 音 区 内 演奏 ， 这 就 使 主题 每 次 
出 现时 都 被 投 送 得 非常 清晰 。 
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例 11 一 21 


欣 德 米 特 :《 交 响 变奏 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 160 一 195 小 节 : 


CD-WTRST 
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三 -三 


177 


hm 三 二 = 三 三 三 

msjEE 三 三 三 | 
本 生生 三 = 于 三 三 天 三 

hm 3 首 本 生生 总 - 一 三 = 一 -三 


398 


第 十 一 章 ”为 钢管 乐器 和 与 玉 乐 器 、 木 管乐器 相 结合 的 钢管 乐器 配器 
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Timp 虑 


巴 托 克 《 乐 队 协 奏 曲 》 

另 一 个 赋 格 段 也 是 20 世纪 管弦 音乐 史上 最 有 名 的 铜 管 乐 段 之 一 ， 来 自 巴 托 克 《 乐 队 协 
奏 曲 》 的 第 一 乐章 。 长 号 和 小 号 呈 示 了 主要 主题 。 接 下 来 ， 从 第 342 小 节 开 始 ， 由 圆号 和 
铜 管乐器 组 的 其 它 部 分 对 主题 进行 倒影 。 在 这 里 ， 和 本 章 其 它 很 多 例子 中 一 样 ， 作 曲 家 把 
两 只 圆号 同 度 演奏 的 音响 强度 和 一 只 小 号 或 一 只 长 号 的 强度 等 同 起 来 。 在 第 363 一 386 小 节 
中 ， 密 接 和 应 的 累积 效果 是 极其 震撼 的 。 
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例 11 一 22 巴 托 克 :《 乐 队 协 奏 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 316 一 387 小 节 〈 铜 管 只 在 第 316 一 339 小 节 和 


第 380 一 387 小 节 中 出 现 ) : VE 
Tempo1 (」 = 83-90) 人 有 
316 aa2 | 了 3 在 下 
这 | 和 队 总 
三 三 在 | 可 
人 一 万 
了 了 总 ES 信 
号 三 EE 志 二 sy 
六 轩 
Bo 三 三 三 二 三 三 三 三 三 三 三 车 二 二 于 江 三 三 | 
万 [ 了 
> 三 ES 入 三 三 三 三 至 于 三 三 
六 本 Jr 
可 革 三 三 三 去 到 三 三 = 让 考 一 
六 
从 人 
人 
了 oem mare 上 
人 邓 芷 兰 了 上 5 
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PRLL23 


COb .2.3 


BCLL2.3 


Ren.2.3 


Hp 3 


| 
册 
本 
- 
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第 十 一 章 ”为 铜 管乐器 和 与 弦乐器 、 木 管乐器 相 结合 的 铜 管乐器 配 可 


二 寻 
直到 一 二 


7 一 -一 一 六 


勋 伯 格 《五 首 管弦 乐曲 》 

在 动 伯 格 《 五 首 管弦 乐曲 》 第 一 首 精湛 的 片段 中 〈 例 11 一 23) ， 尽 管 所 有 的 铜 管乐器 
都 使 用 了 弱 音 器 ， 但 除了 第 73 小 节 有 .Dipp 标 记 的 地 方 ， 它 们 还 是 应 该 用 强 音量 演奏 。 注 意 
长 号 、 小 号 和 木管 乐器 的 独立 线条 是 如 何 互相 配合 的 ; 还 要 注意 到 圆号 活跃 的 声音 。 在 结 
尾 处 ， 经 过 了 一 大 段 对 位 片段 之 后 ， 花 舌 的 使 用 非常 使 人 惊奇 。 
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作为 一 名 配器 法 专家 ， 册 伯 格 把 一 些 非常 重要 的 声 部 派 给 了 一 些 在 乐队 中 相对 受到 忽 
视 的 成 员 ， 比 如 大 号 、 低 音 提琴 、 倍 低音 大 管 、 甚 至 是 曼 陀 林 琴 。 在 这 个 问题 上 ， 读 者 或 
许愿 意 再 参考 一 下 肌 伯 格 的 《 古 雷 之 歌 》,《 期 待 》， 还 有 他 的 全 部 《五 首 管弦 乐曲 》。 


例 11 一 23 ” 助 伯 格 :《 五 首 管弦 乐曲 》 第 一 首 ,“ 预 感 "， 第 57 一 77 小 节 : [到 =% 虽 ] 


-ee Re 和 和 EE = 上 


总 和 
二 于 
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第 十 一 章 ”为 伺 管 乐器 和 与 弦乐器 、 木 管乐器 相 结合 的 铀 管乐器 配器 


铜 管乐器 组 在 高 潮 部 分 的 用 法 


大 家 都 熟悉 使 用 铜 管乐器 来 实现 音乐 高 潮 的 手法 。 作 曲 家 可 以 采取 各 种 各 样 的 技法 ， 
来 实现 铜 管乐器 的 高 潮 性 进入 。 我 们 在 这 里 给 出 了 三 个 例子 。 


通过 保留 抑制 的 手法 

建立 管弦 乐高 潮 最 成 功 有 效 的 途径 之 一 ， 就 是 通过 保留 某 些 乐器 的 使 用 ， 以 便 使 某 种 
色彩 只 在 特定 的 场景 下 出 现 。 比 如 ， 在 例 1! 一 24 中 ,和 舒 伯 特 把 呈 示 部 的 结束 主题 分 派 给 长 
号 ， 以 最 弱 音 演奏 ， 这 就 使 呈 示 部 的 结束 主题 具有 了 崭新 的 色调 。 直 到 这 时 ， 长 号 也 只 是 
用 来 重复 线条 或 者 作为 持续 音 和 弦 。 这 一 全 新 的 长 号 旋律 增加 了 神秘 的 气息 ， 它 是 在 整个 
音乐 织 体 非常 安静 的 时 刻 进 入 的 。 在 再 现 部 末尾 ， 长 号 再 次 陈述 了 这 一 主题 ， 这 有 助 于 使 
整个 乐章 的 奏鸣曲 式 更 加 清晰 。 


例 11 一 24 ” 舒 伯 特 :《 第 九 交 响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 198 一 232 小 节 : [cone 
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通过 乐队 中 不 同 乐器 组 之 间 的 交替 

在 下 面 的 谱 例 中 ， 铜 管乐器 和 另 一 种 管弦 乐器 组 交替 出 现 。 高 潮 部 分 主要 是 由 弦 
乐 组 和 木管 组 演奏 的 〈 注 意 ， 在 这 里 圆号 是 被 看 作 木 管 组 的 声 部 的 ) 。 弗 朗 克 使 用 了 
小 号 和 短 号 ， 这 是 一 种 典型 的 法 国 式 手法 ， 但 在 今天 ， 所 有 这 些 声 部 通常 都 是 由 小 号 
来 演奏 的 。 
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例 11 一 25 。 意 朗 克 :《d 小 调 交响 曲 》， 第 三 乐章 ， 第 74 一 87 小 节 : is- 


Bs cl 


Ban. 


wa 三 三 三 : 去 二 
wma 二 和 二 攻 站 三 
并 拘 EE 

三 : 

om 圭 
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生生 三 


Jr mollo oo 


让 = = 二 寺 和 三 入 本 
mol1o sostem = 
= 2 二 


molto sostene 一 -一 
了 molo wow 王 | 三 一 


7 moon 一 一 一 一 一 


通过 重复 
尽管 很 多 人 批评 柴 科 夫 斯 基 滥 用 了 这 种 手法 ， 但 他 的 确 是 一 位 建立 音乐 高 潮 的 大 师 。 
在 如 下 谱 例 中 ， 柴 科 夫 斯 基 在 第 278 小 节 处 已 经 用 .0 达到 了 音乐 的 高 潮 ， 在 这 里 他 第 三 次 
引用 了 本 乐章 开始 时 小 号 的 花 式 吹奏 ,但 这 次 是 伴随 着 全 新 的 、 激 动人 心 的 木管 乐器 高 声 
部 线条 的 装饰 出 现 的 ， 这 部 分 装饰 声 部 由 弦乐器 演奏 。 这 个 织 体 在 第 282 小 节 处 中 断 了 ， 
弦乐器 减弱 下 来 ， 只 剩 下 大 提琴 和 低音 提琴 。 然 后 ， 突 然 出 现 了 宏大 的 全 体 齐 奏 ， 开始 了 
414 
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这 个 乐章 的 再 现 部 。 在 再 现 部 中 ， 除 了 定音鼓 的 滚 奏 之 外 ， 作 曲 家 还 增添 了 由 长 号 演奏 的 
强 有 力 的 、 办 新 的 主题 成 分 。 长 号 缓慢 悠长 的 线条 听 起 来 就 像 一 个 固定 旋律 ， 和 其 它 在 此 
之 前 已 经 听 到 过 的 片段 构成 对 位 性 质 的 对 比 一 一 这 些 声 部 片段 是 由 木管 组 乐器 和 高 声 部 的 
弦 乐 演奏 的 ， 并 且 有 其 它 铀 管乐器 作 支持 。 


例 11 一 26 ” 柴 科 夫 斯 基 : 《第 四 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 278 一 290 小 节 : CR 
牛 。= 。 天 天 
E 三 译 王 三 三 | 
_ | 时 - 
二 至 于 :2 三 
= 弟 
至 三 一 
于 和 人 =EE 寺 
让 
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on 


Ten Trb 
bs Trb 
Tou 


Timp， 


De 


全 三 过 二 主 过 三 三 : 
三: 二 和 震 三 三: 
EeeEEEEE 硅 委 全 EE 
六 了 


二 幸 三 三 至 : 到 
呈 站 和 
PE 和 芷 全 三 EPE 


一 三 一 一 


本 挂 反手 反 旨 
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中 汉 和 人 和 是 生生 


上 和 三 下 三 = 三 | 

笃 

| 每 革 和 和 和 生 人 3 
历 

生 | 外 te em 站 全 季 | 

| 人 EEEEEEEEEEEEEE 生 入 生生 三 和 

提 秋 皇 条 生生 和 作 和 


an |EE 下 一 二 一 三 | 


二 Eee 三 生生 


1 RE 和 E 和 扯 二 FE 
4 ee 
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系 折 


三 = 三 .三 | 


Ten Trb， 


Ba Trb、 
The 


Timp。 


DB 


FE 


这 种 技法 的 例子 数不胜数 ， 几 乎 凡是 有 管弦 乐 作品 的 地 方 就 能 见 到 这 种 技法 。 我 们 在 
第 十 四 章 中 还 会 再 考查 其 它 很 多 通过 重复 来 实现 音乐 高 潮 的 作品 。 
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用 铜 管乐器 组 来 实现 色彩 效果 


很 多 为 铜 管乐器 组 而 作 的 特殊 效果 是 相当 新 颖 的 ， 通 常 只 在 某 个 特定 的 作曲 家 的 作品 
是 才能 见 到 。 在 这 一 节 中 ,我 们 会 讨论 三 个 选 自 画 士 乐 的 谱 例 ， 还 有 其 它 几 个 不 同 来 源 的 
谱 例 。 


副 士 乐 效 果 

使 用 “哇哇 ” 弱 音 器 (Harmon Mute) 

尽管 哇哇 弱 音 器 一 开始 只 是 在 珊 士 乐 中 使 用 ， 但 它 在 20 世纪 后 半 叶 的 美国 管弦 乐 作品 
中 也 开始 被 频繁 采用 。 在 下 面 的 作品 中 ， 长 号 和 小 号 都 使 用 了 这 种 弱 音 器 。 这 部 作品 最 初 
是 为 画 士 乐队 而 创作 的 ， 后 来 被 改编 为 管弦 乐 作品 。 


例 11 一 27 格 什 温 :《 蓝 色 和 狂想曲》( 为 “怀特 受 乐 了 从 ”所 作 的 原始 版 本 ) ， 第 131 一 137 小 节 : 


[ER 
Allegro 
5 HP 宙 P 
加 二 三 苦 宕 涯 竺 纪 
with jazz mute (harmon)| 
儿 Tpt 三 二 本 
二 二 全 三 十 三 二 2 
人 三 一 一 三 疆 三 | 
134 3 
0 人 
本 Tet 三 三 三 
可 ET 
_ 到 站 人 人 
ms 区 两 至 握 


使 用 德比 弱 音 器 (Derby Mute) 

格 什 温 最 主要 的 贡献 是 在 珊 士 乐 领域 ; 当 他 为 音乐 厅 写 作 时 ， 他 开始 把 他 的 理念 注 人 
到 管弦 乐 创作 中 。 在 下 面 的 谱 例 中 ， 小 号 的 独奏 声 部 处 有 这 样 的 标记 一 “用 有 秸 布 圆 顶 
的 帽子 " ， 这 表示 演奏 者 应 该 使 用 德比 弱 音 器 或 帽子 来 使 声音 变 弱 。 注 意 引 入 独奏 时 的 标记 
久 一 PP， 这 一 效果 在 今天 是 很 常见 的 。 
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例 11 一 28 衬 什 温 :《F 调 协奏曲 》， 第 二 乐章 ， 第 31 一 44 小 节 : [到 : 斌 旨 ] 
Andante con moto poeo rit ap 
EREEEESEEEE 和 王 攻 三 本 本 


Op 


本 Be ct 


Rn .2 


hm.3 4 


Vs 


本 TPLTL 2 


三 
1 muted 2 
各 三 三 三 = 三 
硫 -P 忽 -P 
muted 
这 二 三 二 三 天 
克 -P 琉 -P 
和 王 王 : 三 -村 -一 
三 = 大 强 三 
三 2 三 至 汉王 上 和 二 
人 
二 
二 三 二 < 下 
二 | 二 | 
半 攻 三 王 ===: 
了 
et 全 te 2 | 
比 掉 EEEEE 二 
三 三 
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cl2 
下 Bs.CL 
nm 3 沾 
本 Tt 
Ts = 和 
VW 二 =: 三 三 三 
一 十 字 :二 = 
div Te rr 下 
有 二 全 后 结 执 到 
豆 豆 T 1 | 5 
重 一 
“ 拆 音 ”(Rip) 


选 自 莫 顿 ， 古 德 的 《交互 》 的 例子 中 ， 有 一 种 叫做 “ 裂 音 ” 的 效果 ， 这 种 效果 诞生 于 
稻 士 乐 ， 但 在 最 近 创作 的 作品 中 经 常 使 用 。 在 这 里 ， 这 种 效果 的 使 用 是 为 了 强调 乐句 未 尾 
的 突 强 80x 。 为 了 实现 这 种 效果 ， 演 奏 者 应 当 强 吐 那 个 音 ， 同 时 用 嘴唇 从 下 方 作 一 个 轻微 的 
滑 奏 ， 这 也 会 使 下 面 的 音 产 生 一 个 强 起 音 。 
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例 11 一 29 莫 顿 ， 古 德 :《 交 互 》， 第 四 乐章 ， 从 第 世 I] 小 节 前 的 第 5 小 节 起 : [到 -二 虽 ] 


站 


世 
四 辣 


| 
上 可 
让 
| 
| 
加 | 
| 
到 全 


De. 本 二 


| 
由 


423 


配器 法 教程 


新 技法 


各 种 效果 的 组 合 
在 例 11 一 30 所 引用 的 非常 简短 的 片段 中 ,我 们 可 以 看 到 许多 种 使 用 铜 管乐器 的 新 技 


法 。 德 拉克 曼 使 用 了 两 种 符号 来 表示 弱 音 器 : 人 - 弱 音 器 ， 从 -= 哇哇 弱 音 器 。o 表 示 打开 
哇哇 弱 音 器 ，+ 表示 关闭 弱 音 器 。 还 有 ， 符 号 mn (niente) 用 来 表示 该 音 要 么 从 无 声 开始 
要 么 逐渐 消逝 到 无 声 为 止 。 注 意 ， 有 些 乐 器 是 开放 的 ， 有 些 则 使 用 弱 音 器 。 换 句 话说 ， 当 
小 号 1 使 用 弱 音 器 的 时 候 ， 小 号 2 可 能 是 开放 的 状态 。 这 个 作品 是 非常 严谨 细致 地 进行 了 
标记 的 ， 这 在 很 多 新 技法 还 没有 成 熟 之 时 是 -种 硬性 的 规定 。 德 拉克 曼 对 于 铜 管乐器 组 
的 要 求 非常 仔细 ， 对 进行 演奏 的 其 它 乐 器 组 的 要 求 也 是 如 此 。 


补充 学 习 材 料 : 

Dukas，La Peri, “Fanfare” 

Jan6keek ，Sinyfonietta ，opening 

Sibelius，Symphony No. 2，third movement，after the repetition of the Trio 
Stravinsky ， 忆 ustoire du soldat ,“March”(cornet and trombone) 


Wagner，Rienzi，Overture (4llegro energetico) 
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例 11 一 80 德 拉克 螺 :《 窗 》， 第 4 一 10 小 节 : DaHRE 
4 一 二 一 到 Eee 5 
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3 | 考生 王 
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os 了 
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第 十 二 章 ” 打击 乐 组 


自从 人 类 文明 曙光 初 现 ， 打 击 乐 器 就 伴随 着 我 们 ， 尤 其 是 在 亚洲 与 非洲 高 度 发 展 的 文 
化 中 。 然 而 从 上 个 世纪 开始 ， 作 曲 家 和 管弦 乐队 的 配器 者 才 渐渐 意识 到 它们 极 富 表现 力 的 
潜质 。 现 如 今 ， 可 以 使 用 的 打击 乐器 的 数目 几乎 是 无 限 的。 这 一 令 人 感觉 尴 众 的 财富 应 归 
因 于 这 样 的 事实 ， 即 打击 乐 演奏 家 们 想 要 酋 尽 全 力 地 满足 作曲 家 的 愿望 ， 甚 至 达到 了 制造 
新 的 乐器 以 应 其 所 求 的 程度 。 因 而 任何 书籍 ， 哪 怕 是 一 本 仅 为 打击 乐器 而 作 的 专著 ， 都 不 
可 能 涵盖 所 有 。 尽 管 如 此 ， 在 下 面 三 章 的 学 习 中 ， 仍 然 应 当 使 作曲 家 和 配器 者 了 解 到 最 为 
常见 的 管弦 乐队 的 打击 乐器 ， 并 让 他 们 能 够 最 为 有 效 地 使 用 这 些 管弦 乐队 中 最 丰富 多 彩 和 
多 变 的 部 分 。 


管弦 乐队 中 的 打击 乐器 在 
历史 上 的 应 用 


在 17 、18 世纪 期 间 ， 一 些 用 在 土耳其 军队 音乐 中 的 打击 乐器 被 广泛 应 用 于 歌剧 配乐 
其 中 包括 小 军 鼓 、 三 角 铁 、 外 、 小 锣 ， 还 有 吸收 自 地 中 海地 区 的 响 板 和 铃 辟 。 一 些 其 他 的 
乐器 偶尔 也 出 现在 小 型 的 交响 曲 中 。 一 首 写 于 巴赫 时 代 并 在 先前 被 认为 出 自 巴赫 之 手 的 康 
塔 塔 《受到 打击 的 时 刻 》 中 就 使 用 了 一 口 钟 ， 作 为 丧钟 鸣 响 的 象征 。 在 亨利 八 世 时 期 
定音鼓 变 得 流行 起 来 。 享 利 ， 普 赛 尔 是 第 一 位 在 管弦 乐 中 使 用 骑兵 鼓乐 的 重要 作曲 家 。 这 
些 鼓 由 于 军事 用 途 从 德国 引入 ， 最 终 成 为 现代 定音鼓 的 前 身 。 

土耳其 的 乐器 从 歌剧 院 与 教堂 逐步 走向 音乐 厅 。 同 时 ， 莫 扎 特 、 海 顿 和 贝多 芬 在 自己 
作品 的 某 些 地 方 使 用 了 其 中 一 些 乐器 ， 以 展现 一 定 的 军队 特色 ， 如 来 自 贝 多 芬 《 第 九 交响 
曲 》 第 四 乐章 〈 终 曲 ) 的 进行 曲 变奏 。 在 19 世纪 中 下 叶 ， 三 角 铁 、 铜 钱 、 小 军 鼓 与 大 鼓 渐 
渐 地 将 它们 土耳其 式 的 、 军 队 的 作用 渗透 进来 ， 渐 渐 作为 色彩 乐器 被 标准 的 交响 乐队 完全 
接受 。 


@ ”根据 音乐 学 家 杰 尔 哈 德 ， 替 尔 兹 的 观点 ， 这 首 康 塔 塔 是 由 梅 尔 基 奥 尔 " 霍 夫 曼 创 作 的 。 
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从 左 至 右 ， 前 排 : 可 转 通通 鼓 〈roto toms) 与 简 子 鼓 〈tom -toms); 中 间 : 马 林 
巴 琴 (Marimba) ， 凑 音 琴 (vibraphone) ， 康 嗓 鼓 〈conga drums) 与 木 卫 (xylophone) ; 
后 排 : 小 锣 (small gong) ， 大 锣 (tam - tam)， 管 钟 〈chimes) ， 大 鼓 〈bass drm)， 
小 军 喜 (snare drum)， 定 音 鼓 〈timpani) ， 吊 针 (suspended cymbals) ， 中 鼓 〈tenor 
drum) ， 钟 琴 〈Blockenspiel) 。 


随 着 民族 乐 派 作曲 家 们 与 那些 试图 模仿 其 他 民族 而 非 本 民族 音乐 文化 的 作曲 家 们 的 出 
现 ， 某 些 民族 化 的 乐器 ， 诸 如 响 板 、 手 鼓 、 钦 巴 龙 琴 等 等 ， 开 始 出 现在 管弦 乐队 的 打击 乐 
声 部 。 此 外 ， 键 盘 乐 器 如 钟 琴 、 木 琴 也 于 19 世纪 末 逐 渐 加 入 到 扩充 后 的 交响 乐队 中 。 直 
到 20 世纪 ， 打 击 乐 组 才 发 挥 出 其 全 部 的 潜力 。 这 一 时 期 打击 乐器 不 仅 使 用 的 数目 极 大 增 
加 ， 而 且 成 为 一 个 管弦 乐 中 独立 的 声 部 ， 特 别 是 在 某 些 作品 中 ， 比 如 埃 德 加 瓦 雷 交 的 
《电离 》 和 乔治 ， 安 太 尔 的 《机 械 芭 荤 舞 》。 打 击 乐 合奏 作品 自 20 世纪 20 年 代 起 也 大 量 
出 现 。 

管弦 乐队 中 的 打击 乐 部 分 发 展 的 另 一 个 新 阶段 也 部 分 归 因 于 西方 的 民族 性 观念 一 即 
对 非洲 、 南 美洲 以 及 中 美洲 和 亚洲 音乐 趣味 的 复兴 。 大 批 源 自 这 些 传统 的 作曲 家 ， 以 及 许 
多 对 模仿 这 些 音乐 低 有 兴趣 的 西方 作曲 家 的 出 现 ， 导 致 了 新 的 民族 打击 乐器 的 激增 。 美 国 
作曲 家 ， 比 如 卢 ， 哈里 森 、 亨 利 . 布 兰 特 及 乔治 .克拉 姆 都 在 各 自 的 作品 中 使 用 了 大 量 各 
式 各 样 的 民族 乐器 。 读 者 也 应 当 去 翻阅 一 下 武 满 彻 、 谭 盾 、 盛 宗 亮 、 陈 怡 、 叶 小 纲 、 奇 纳 
力 . 翁 格 的 作品 ， 在 这 些 作 品 中 亚洲 打击 乐器 与 西方 打击 乐器 结合 在 一 起 。 对 于 南美 风格 ， 
学 习 维 拉 . 罗 伯 斯 、 阿 尔 伯 特 . 琴 纳 斯 特 拉 、 卡 梅 罗 ， 萨 伊 塔 与 杰 拉 尔 多 甘地 尼 等 作曲 
家 的 作品 中 的 打击 乐 的 运用 是 非常 重要 的 。 

在 这 本 书 中 ,我 们 对 于 打击 乐器 的 讨论 仅仅 局 限于 21 世纪 初 之 前 的 西方 艺术 音乐 中 最 
常用 的 乐器 。 我 们 强烈 建议 读者 参阅 附录 2 中 的 书目 ， 检 索 专 业 书籍 ， 这 些 书籍 中 收录 了 
有 关 更 晚 出 现 的 、 更 加 鲜 为 人 知 的 打击 乐器 的 丰富 信息 。 
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打击 乐 这 奏 者 的 数目 及 排列 


在 交响 乐队 中 ， 定 音 鼓手 被 视 为 打击 乐器 组 中 的 独立 成 员 。 其 中 的 原因 ， 极 有 可 能 与 
定音鼓 长 期 以 来 一 直 作为 管弦 乐队 的 固定 成 员 有 关 。 还 有 一 个 因素 ， 就 是 定音鼓 手 往往 只 
演奏 定音鼓 ， 而 不 负责 演奏 其 它 打击 乐器 一 一 即便 他 有 时 间 演 奏 。 

其 他 打击 乐 手 演奏 很 多 乐器 。 通 常 ， 打 击 乐 组 的 首席 演奏 员 会 把 各 个 声 部 分 配给 该 组 
中 的 其 他 成 员 。 那 些 没有 做 过 打击 乐 手 的 人 ， 常 常 弄 不 懂 如 何 对 一 首 乐曲 进行 安排 以 使 总 
谱 中 的 所 有 乐器 都 能 被 演奏 ， 而 不 会 因为 两 个 人 相 撞 或 者 意外 的 声响 破坏 整个 演出 。 为 了 
确定 演奏 一 首 作品 是 需要 一 名 、 两 名 ， 还 是 三 名 、 四 名 ， 甚 至 于 五 名 打击 乐 手 ， 作 曲 家 或 
配器 者 应 该 首先 写 出 所 有 的 音乐 ， 然 后 考虑 以 下 两 个 问题 

1， 某 位 乐 手 是 否 有 充分 的 时 间 从 一 种 乐器 切换 到 另外 一 种 乐器 ? (这 包括 ， 比 如 ， 从 
一 种 使 用 音 要 的 乐器 切换 到 另外 一 种 使 用 木质 鼓 键 演奏 的 乐器 。) 

2， 一 名 演奏 者 同时 能 够 演奏 几 种 打击 乐器 ? 〈 例 如， 这 可 能 意味 着 右手 执 锣 析 ， 需 击 
大 锣 ; 左手 执 鼓 键 ， 蔽 击 吊 镀 。) 

用 人 要 尽 可 能 节约 ， 但 在 某 些 特殊 情况 下 ， 最 好 还 是 先 咨询 一 名 经 验 丰富 的 打击 乐 手 
再 决定 演奏 某 一 首 作品 需要 几 名 乐 手 。 


打击 乐器 的 记 谱 


为 了 使 打击 乐 的 记 谱 标准 化 ， 商 定 使 用 某 种 符号 代表 每 种 乐器 ， 人 们 进行 了 很 多 尝试 。 
由 于 至 今 尚 未 达成 共识 ， 作 曲 家 或 配器 者 有 义务 采用 尽 可 能 清晰 明了 的 方式 ， 注 明 演 奏 者 
应 当 演 奏 的 内 容 。 最 好 能 解释 一 下 各 种 打击 乐 的 符号 所 代表 的 乐器 ， 在 总 谱 和 分 谱 开始 的 
地 方 都 进行 标注 ， 这 样 ， 演 奏 者 就 可 以 很 轻松 地 识别 需要 使 用 的 乐器 。 或 者 ， 由 于 许多 打 
击 乐 手 喜欢 乐器 和 鼓 键 的 名 字 或 相应 的 描述 文字 ， 甚 于 喜欢 符号 ， 因 此 ， 作 曲 家 应 当 在 各 
声 部 进行 标注 ， 在 作品 中 出 现 这 些 乐器 的 地 方 使 用 全 名 或 恰当 的 缩写 。 在 本 章 中 ,我 们 会 
列举 各 种 乐器 最 常见 的 符号 ， 并 提供 一 些 简短 的 例子 来 说 明 打击 乐器 的 记 谱 法 .了 

具有 音 高 的 打击 乐器 的 记 谱 使 用 典型 的 五 线 谱 的 高 音 谱 表 ， 或 者 像 键 盘 乐器 一 样 ， 使 
用 大 谱 表 。 无 音 高 的 打击 乐器 的 记 谱 在 各 个 乐谱 之 间 存 在 差异 ， 但 都 可 以 改 为 以 下 两 种 普 
遍 方 式 中 的 一 种 


@ 想 要 了 解 有 关 这 一 专题 最 为 详尽 的 看 法 ， 需 参考 库 尔 特 ， 斯 通 〈Kur Stone) 的 著作 《20 世纪 的 
音乐 记 谱 法 》( Music Notation in the 20th Centuy ，New York: 鸡 . 双 . Norton 1980) ， 第 205 页 及 其 后 数 页 。 
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1， 在 五 线 谱 表 上 ， 使 用 线 或 间 ， 但 不 会 两 者 同时 使 用 : 
例 12 一 1 五 线 谱 表 上 的 打击 乐 记 谱 : 


> 了 EPEEEEEEEEEEEEEEEEE 


也 


2， 使 用 一 线 谱 表 : 


例 12 一 2 ”一 线 谱 表 上 的 打击 乐 记 谱 : 
站 FDI HL IF 庆 站 中 | 
也 


当今 的 乐谱 更 偏好 于 使 用 第 二 种 记 谱 方式 。 注 意 ， 在 这 两 种 谱 例 中 都 使 用 了 打击 乐谱 
号 〈[ ) ， 这 种 谱 号 是 无 固定 音 高 或 不 精确 音 高 的 乐器 专用 的 。 在 五 线 谱 表 上 ， 该 记号 以 第 
三 线 为 中 心 。 

我 们 要 在 此 处 提 到 打击 乐 记 谱 中 常见 的 一 个 符号 : Lv ( 意 指 “使 振动 ") ， 或 某 个 音 
符 之 后 的 延 音 线 。 当 这 些 记号 分 别 或 共同 使 用 的 时 候 ， 表 示 打 击 乐 手 应 该 让 这 个 音符 或 这 
些 音符 在 乐器 上 继续 振动 ， 时 长 不 定 〈 参 见 例 12 一 8) 。 我 们 在 第 十 四 章 中 还 会 继续 探讨 有 
关 打 击 乐 记 谱 的 其 它 方面 的 内 容 。 


音 攀 (Mallets) 、 锦 槐 (Beaters) 和 
鼓 键 (Sticks) 


用 来 演奏 打击 乐器 的 工具 应 当 以 如 下 方式 命名 ， 

1. 音 析 ， 用 于 键盘 乐器 ; 

2. 锣 析 ， 用 于 其 它 乐 器 ， 比 如 大 锣 (tam -tam) 和 锣 (gong); 

3. 鼓 键 ， 用 于 所 有 的 鼓 。 

下 文中 列 出 的 所 有 音 析 、 锣 槐 、 鼓 键 的 符号 如 今 已 得 到 广泛 认可 。 不 过 ， 这 类 符号 应 
当 在 总 谱 和 分 谱 开始 处 的 记 谱 指南 中 予以 说 明 ， 以 提醒 某 些 打击 乐 手 这 些 符号 所 表示 的 
意义 。 

金属 音 杷 [ 引 

硬 音 析 〈 木 头 或 塑料 杷 头 ) 他 引 

中 性 音 析 (橡胶 析 头 ) 区 下 

软 音 权 ( 毛 秸 或 质感 亲 软 的 杷 头 ) [下 


刷子 [了 


430 


第 十 二 章 ”打击 乐 组 


大 鼓 键 9 

重 锣 析 〈 大 锣 等 乐器 使 用 ) 了 

双手 各 执 两 个 硬 音 李 

左手 执 两 个 软 质 音 析 〈1. h. ) ， 右 手 执 两 个 硬 音 权 (r h. ) 
双手 各 执 两 个 软 音 权 


打击 乐器 的 分 类 


对 打击 乐器 进行 分 类 的 方式 有 很 多 种 。 我 们 应 首先 将 打击 乐器 分 为 两 类 : 一 类 能 够 产 
生 清 晰 可 辩 的 音 高 〈( 即 具有 固定 音 高 的 乐器 ); 另 一 类 的 音 高 则 不 够 清晰 明确 ( 非 固定 
音 高 的 乐器 ) 。 然 后 我 们 要 依据 这 些 乐 器 产生 声音 的 方式 ， 将 这 两 大 类 乐器 再 次 进行 分 
类 。 按 照 埃 里 希 . 冯 “' 霍 思 博 斯 特 尔 在 20 世纪 早期 确立 下 来 的 分 类 方法 ， 这 些 乐器 可 以 
分 为 四 类 ; 

1， 体 鸣 乐器 

2， 膜 鸣 乐 器 

3， 弦 鸣 乐 器 

4， 气 鸣 乐 器 

对 于 所 有 打击 乐器 而 言 ， 了 解 确定 音 高 的 概念 是 十 分 重要 的 。 确 定 和 不 确定 音 高 的 界 
定 并 不 是 非常 清楚 的 。 不 和 谐 的 〈 也 就 是 说 ， 噪 音 的) 分 音 和 某 个 具有 确定 音 高 的 打击 
乐器 的 噪音 成 分 有 时 非常 明显 ， 以 至 于 我 们 的 耳 采 常常 忍受 了 它们 跟 基 音 的 偏差 ， 而 这 
种 偏差 在 管弦 乐 其 它 乐器 上 是 无 法 接受 的 。 理 查 ' 施 特 劳 斯 在 对 柏 辽 效 《 配 器 法 》 的 修 
订 中 ， 注 意 到 一 些 由 诸如 贝多 芬 、 威 尔 第 等 作曲 家 指派 定音鼓 演奏 的 若干 “和 谐音 之 外 ” 
的 音 高 ， 因 为 在 这 些 地 方 没有 充足 的 时 间 ， 完 全 不 可 能 回归 到 正确 的 音 高 上 。 然 而 ， 如 
果 定 音 鼓 的 音 高 太 接近 乐曲 所 需 的 正确 的 音 高 (比如 ， 相 差 二 度 音 程 ) ， 那 么 管弦 乐 其 它 
的 和 声 成 分 听 起 来 就 好 像 建 立 在 “错误 ”的 定音鼓 音 高 上 一 样 。 尽 管 施 特 劳 斯 和 我 们 今 
天 的 任何 一 个 人 都 不 提倡 这 种 处 理 方式 〈 特 别 是 现在 有 了 调 音 精 确 的 现代 定音鼓 ) ， 但 这 
种 做 法 证 明 ， 即 便 是 有 确定 音 高 的 打击 乐器 ， 其 音 高 也 是 具有 误导 性 偏差 的 。 另 一 方面 ， 
那些 没有 确定 音 高 的 乐器 和 那些 有 着 模糊 音 高 (如 高 音 、 中 音 、 低 音 ) 的 乐器 在 管弦 乐 
队 中 ， 与 周围 有 确定 音 高 的 打击 乐器 相互 融合 ， 增 强 了 根 音 ， 使 这 些 乐 器 的 演奏 成 为 和 
弦 中 和 谐 的 组 成 部 分 ， 并 且 和 否定 了 那 种 认为 无 确定 音 高 的 打击 乐器 是 “噪音 制造 者 ”的 

现在 ， 电 子 技术 被 用 于 扩大 、 变 形 或 合成 许多 打击 乐器 的 声音 ， 或 者 对 它们 的 声音 进 
行 采样 ， 比 如 荣 利 ， 奥 斯 二 的 《生命 脉搏 前 奏 曲 》、 威 廉 ' 波 尔 肯 的 《第 四 季 》、 迈 克 尔 、 
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多 尔 蒂 的 《都 市 交响 乐 》、 马 里 奥 ' 达 维 多 夫 斯 基 的 《同步 第 六 首 》 和 唐纳德 ， 埃 尔 伯 的 
音色 无 线 电 》( 使 用 电子 摇滚乐 器) 等 。 


从 左 至 右 ， 在 泉 子 周围 依次 是 : 邦 戈 鼓 (bongos) 、 蒂 姆 巴尔 鼓 〈timbales) 、 钢 
鼓 (steel dmum)、 木 鱼 (temple blocks) 、 古 钱 〈erotales)， 桌子 上 依次 是 : 机 锥 
(aleigh bells) 、 铃 训 (tambourine) 、 指 铵 〈finger cymbal) 、 金 柳 woodblocks) 、 响 板 
(castanets) 、 木 沙 楼 〈wooden shaker) 、 和 着 喜 〈slit drum) 、 天 响 器 〈guiro) 、 汽 车 喇叭 
(Auto Hom) 、 锡 哨 (tin whistle) ， 弹 音 器 (flexatone) 、 沙 楼 〈maracas) 、 拍 板 〈《slap- 
stick) 、 音 树 《bell tree) 、 乐 砧 (anvil) 、 三 角 铁 〈triangle) 、 口 哨 〔whistles) 、 响 棒 
(elaves) 、 砂 纸 块 (sandpaper blocks) 、 牛 铃 〈cowbells) 、 锯 琴 〈musical saw) 、 拍 颜 
器 (vibraslap) ， 桌 子 后 面 是 : 风铃 (wind chimes) (人 金属 和 玻璃 ) 。 


即便 是 最 近 发 明 的 乐器 ， 也 会 与 其 他 打击 乐器 有 所 联系 ， 除 非 这些 乐 器 是 由 电子 手段 
制 成 的 。 这 种 联系 表现 在 制作 材料 、 演 奏 方 法 ， 以 及 是 否 有 明确 音 高 上 。 我 们 将 对 每 种 乐 
器 进行 简要 描述 ， 并 对 那些 用 于 交响 乐队 、 管 乐队 或 管 乐 合奏 中 常见 的 打击 乐器 进行 深入 
探讨 ， 并 说 明 其 演奏 方式 。 然 后 我 们 还 会 介绍 这 些 打击 乐器 的 记 谱 方式 和 基本 的 演奏 特征 
及 演奏 技法 。 本 章 最 后 会 有 一 个 很 长 的 作品 列表 ， 表 中 的 作品 运用 了 各 种 各 样 的 打击 乐器 ， 
附录 2 中 列 有 详细 介绍 这 些 乐器 的 书目 。 

在 开始 讨论 前 ， 有 一 点 需要 注意 : 许多 打击 乐器 ， 特 别 是 用 音 机 演 奏 的 具有 音 高 的 体 
鸣 乐 器 ， 是 按照 不 同型 号 生产 的 ， 因 此 音域 也 有 所 不 同 。 作 曲 家 需要 指明 他 所 需要 的 乐器 
型 号 ， 然 后 把 购置 合适 乐器 的 工作 交 给 演出 团体 。 在 合理 的 范围 内 ， 打 击 乐 表演 者 通常 很 
乐意 满足 作曲 家 提出 的 要 求 。 
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有 确定 音 高 的 乐器 


体 鸣 乐器 

体 鸣 乐 器 是 通过 乐器 通体 振动 而 发 出 声音 的 。 三 角 铁 、 钱 、 响 木 等 ， 都 属于 这 类 乐器 。 
不 过 ， 还 有 某 些 乐器 一 一 比如 马 林 巴 琴 、 颇 音 琴 、 管 钟 一 一 是 由 若干 振动 的 部 分 组 成 了 一 
件 乐器 ， 比 如 ， 颤 音 琴 的 多 个 琴键 、 管 钟 上 的 多 个 音 管 。 使 体 鸣 乐 器 发 音 的 方法 有 很 多 种 ， 
可 以 打击 、 刊 奏 、 摇 晃 、 坑 击 等 。 


使 用 音 楼 的 乐器 医 可 


木 琴 〈 英 : jlophone; 缩写 : oL ; 意 : Xilofono; 德 : tylophon。 表示 符 号 Xe ) 

木 琴 是 第 一 个 在 管弦 乐队 中 获取 了 永久 性 位 置 的 槐 击 乐器 。 它 由 一 组 长 度 不 一 的 木板 
构成 ， 这 些 木板 像 钢 琴键 盘 一 样 排列 在 一 起 。 直 到 不 久 以 前 ， 木 琴 的 琴键 下 方 一 直 没 有 共 
鸣 装 置 。 现 在 ， 大 多 数 木 琴 配 备 了 共鸣 装置 ， 为 这 种 乐器 干 硬 、 清 脆 的 声音 加 上 了 音箱 。 
木 琴 的 单个 音 是 非常 尖锐 的 ， 几 乎 没有 持续 的 音响 。 如 果 要 保持 某 个 音 的 发 声 ， 演 奏 者 
就 必须 使 用 两 个 音 权 轮 奏 。 对 木 琴 演奏 来 说 ， 最 富有 效果 的 段落 是 快速 跑 名 或 者 单 音 轮 
奏 ; 在 这 类 段落 中 ， 木 黄 相 对 于 同时 演奏 的 管弦 乐队 中 的 其 它 乐器 而 言 ， 具 有 非常 突出 
的 优势 。 这 种 演奏 的 效果 听 起 来 好 像 是 尖锐 的 刊 奏 。 木 琴 的 颜 音 、 琶 音 和 滑 奏 效果 也 是 
很 突出 的 。 

木 琴 演奏 的 声 部 是 在 高 音 谱 表 上 单独 记 谱 的 ， 它 的 实际 发 音 比 记 谱 高 一 个 八 度 。 也 有 
些 作 曲 家 愿意 按照 实际 音 高 为 木 琴 记 谱 ， 但 如 果 这 样 做 的 话 ， 在 总 谱 的 开始 处 应 该 有 一 行 
文字 对 此 进行 说 明 。 木 琴 的 型 号 是 按照 音域 划分 的 ， 主 要 有 以 下 几 种 : 


例 12 一 8 音域 : 


宪 玫 六 


三 洁 


其 中 ， 第 二 种 型 号 最 常见 ， 也 叫做 标准 型 号 。 不 过 ， 其 它 两 种 型 号 的 存在 可 以 使 作曲 
家 使 用 更 大 范围 的 音域 。 如 果 由 于 某 些 原因 无 法 使 用 第 一 种 和 第 三 种 型 号 的 木 琴 ， 那 么 作 
为 弥补 ， 演 奏 者 可 以 在 现 有 的 乐器 上 ， 把 记 谱 的 音 移 调 一 个 八 度 来 演奏 。 

通常 情况 下 ， 木 琴 演 奏 者 使 用 两 个 音 析 ， 一 手 一 个 。 如 果 演 奏 强 音 ， 须 使 用 硬 橡 胶 、 
硬 胶皮 或 硬 塑料 ， 偶 尔 也 用 硬 的 木 制 音 槐 。 不 过 对 于 高 音 区 来 说 ， 使 用 硬 质 胶皮 的 音 机 的 
效果 不 太 好 。 如 果 演 奏 弱 音 ， 须 使 用 毛 秸 析 头 的 音 檀 。 木 琴 在 高 音 区 的 音色 是 最 明亮 、 最 
有 穿 透 力 的 ， 但 如 果 选 择 了 正确 的 音 桶 的 话 ， 木 琴 在 管弦 乐 整 个 音域 中 都 是 穿 透 效果 极 强 
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的 。 尽 管 作曲 家 应 当 为 所 有 用 音 杷 演奏 的 乐器 标注 清楚 使 用 什么 类 型 的 音 覃 ， 比 如 硬 质 音 
析 、 软 质 音 杞 、 中 性 音 权 等 ， 但 音 权 的 实际 类 型 及 其 构造 材料 应 当 由 演奏 者 来 进行 判断 、 
抉择 。 


例 12 一 4 木 草 人 : [Eee 


相当 快 
护 第.c 间 - 让 
-和 诗 


7 
第 一 次 y 使 用 硬 质 音 梓 
第 二 次 始 使 用 软 质 音 权 


夫 生 和 竺 


了 


5 


补充 学 习 材 料 : 

Gershwin，Porgy and Bess ，beginning 

Holst，7he Planeks,“Uranus"，mm.26 一 40 and again from 中] to 加] 
Mahler，Symphony No. 6，first movement 

Saint - Sasns，Carnaual des animaux，“Fossiles” 

Saint - Saans，Danse macabre 


Stravinsky ，Petrushka ，First Tableau ，Russian Dance，13 mm. after 82] (xylophone and 


piano) 


马 林 巴 琴 ( 英 : Marimba， 缩 写 : Mar ， 德 : Marimbaphone;， 表示 符号 ，Me ) 怎 闻 | 

马 林 巴 琴 是 木 骏 的 直系 后 裔 ， 它 看 起 来 和 其 前 身 大 致 相仿 。 仅 仅 在 1950 年 之 后 ， 作 曲 
家 才 开始 大 量 写 作 这 种 乐器 的 作品 。 不 过 ， 在 当代 管弦 乐队 中 ， 马 林 巴 琴 已 经 获得 了 自身 
应 有 的 地 位 。 马 林 巴 琴 的 红木 音 板 也 是 按照 键盘 的 方式 排列 的 ， 当 然 也 是 按照 音 高 的 次 序 ， 
不 过 比 木 琴 的 音 板 更 水、 更 长 、 更 宽 ， 并 且 音 箱 总 是 其 不 可 或 缺 的 部 分 。 马 林 巴 琴 的 演奏 技 
法 和 木 琴 完全 相同 ， 但 马 林 巴 琴 的 音色 更 为 圆润 、 深 沉 ， 因 此 音乐 的 表现 力也 和 木 到 不 同 。 

马 林 巴 琴 的 尺寸 和 音域 都 是 标准 型 号 的 〈 尽 管 有 些 马 林 巴 琴 的 音域 能 够 低 至 A*， 甚 至 
已 ) ， 而 且 对 于 马 林 巴 琴 来 说 ， 也 没有 音 高 改变 的 问题 ， 因 为 它 的 记 谱 和 实际 音 高 完全 一 
致 。 它 的 音域 和 木 雄 一 样 ， 也 是 四 个 八 度 ， 只 不 过 实际 音 高 比 木 琴 低 一 个 八 度 。 马 林 巴 琴 
的 记 谱 可 以 使 用 一 个 谱 表 ， 也 可 以 使 用 两 个 谱 表 ， 用 高 音 谱 号 和 低音 谱 号 都 可 以 。 


四 如果 这 段 谱 例 在 实际 作品 中 出 现 ， 那 么 作曲 家 应 该 在 两 段 反 复 之 前 给 演奏 者 留 下 时 间 更 换 所 用 的 音 术 。 
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例 12 一 5 音域 : 


〔〈 很 少 用 ) 


性 : 王 = 一 着 三 三 | 


这 种 乐器 低音 音 区 的 音色 是 非常 独特 的 ， 特 别 悦耳 ;在 高 音 区 ， 马 林 巴 琴 的 音色 和 木 
琴 的 音色 类 似 。 

马 林 巴 琴 在 音 权 上 的 最 佳 选 择 是 毛 秸 制 成 的 音 槐 ， 或 软 质 音 机 。 大 多 数 马 林 巴 琴 的 演 
奏 者 每 只 手 各 执 两 只 音 植 〈 甚 至 有 些 人 每 只 手 执 三 只 音 析 ) ， 这 就 使 某 些 大 和 弦 的 滚 奏 一 一 
这 是 马 林 巴 曲目 的 特色 一 一 相对 轻松 一 些 。 


例 12 一 6 马 林 巴 卫 : [EEC3 
中 快 
7 要 : 
ww EPE 
了 3 六 
6 FED 
二 三 _= 三 三 = 三、 = 三 : 
天 二 站 | 
人 史 了 了 m 六 卫 


题 音 琴 ( 英 : Vibraphone， 缩 写 ，Vib. ; 意 : Vibrafono; 德 : Vibraphon; 表 | 
示 符 号 : VC ) 0 
申 音 琴 完全 是 美国 人 的 发 明 ， 它 和 钟 琴 大 概 有 点 联系 ， 因 为 它 也 使 用 金属 音 板 。 普 音 
琴 是 使 用 音 机 的 乐器 中 唯一 由 一 系列 位 于 共鸣 管 上 部 的 电动 风扇 来 产生 闸 音 或 震 音 的 。 
题 音 琴 有 三 种 尺寸 ; 第 一 种 和 第 二 种 在 大 多 数 专业 乐队 中 都 很 常见 ; 第 三 种 型 号 很 少 
见 ， 在 作品 中 应 尽量 少 用 这 种 尺寸 的 颜 音 琴 。 


例 12 一 7 音域 ( 记 谱 音 商 和 实际 音 高 一 致 ) : 
和 全 2. 3.( 少 见 ) 


奉 二 大 双 一 


1 


按照 次 序 排列 的 金属 音 板 也 是 按照 键盘 的 方式 布局 的 ， 演 奏 的 时 候 可 以 打开 电机 ， 也 
可 以 关 掉 电机 。 如 果 关 掉 电机 ， 那 么 就 没有 多 余 的 颤音 ， 声 音 听 起 来 很 像 受到 涡 击 的 音叉 
一 一 非常 纯 兆 ， 具 有 金属 质感 的 声音 ， 持 续 时 间 非 常 有 限 。 如 果 打开 电机 ， 那 么 就 有 了 彰 
音 ， 并 且 声音 能 够 持续 相当 长 的 时 间 。 电 机 的 速度 可 以 调控 ， 这 样 ， 每 个 音 的 闸 动 速度 就 可 
以 变 得 很 快 或 者 很 慢 。 作 曲 家 应 该 把 如 何 使 用 电机 写 得 非常 清楚 一 一 打开 、 关 闭 、 速 度 一 一 
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总 谱 和 分 谱 都 要 写 上 。 

另外 一 个 起 到 延 音 和 消音 效果 的 装置 就 是 由 脚 来 控制 的 踏板 。 如 果 把 踏板 趴 下 去 ， 声 
音 就 会 持续 ;如 果 放 开 踏 板 ， 声 音 就 消失 了 。 作 曲 家 应 该 把 使 用 踏板 的 想法 标记 清楚 ， 使 
用 的 符号 是 上 w (意思 是 “使 振动 ") ， 在 某 个 音 或 者 某 个 和 弦 的 上 方 进 行 标记 ， 并 且 写 明 
这 个 音 应 该 持续 多 久 。 在 颤音 琴 上 能 够 同时 演奏 四 个 音 甚至 六 个 音 ; 当然 ， 在 闸 音 琴 上 演 
奏 额 音 、 消 音 和 快速 的 乐 段 与 在 木 琴 和 马 林 巴 琴 上 演奏 的 效果 是 同样 有 震 城 力 的 ; 不 过 
不 加 滚 奏 的 、 能 够 持续 的 音 高 和 和 豆 使 这 种 乐器 的 声音 听 起 来 非常 独特 。 

闸 音 琴音 楼 的 种 类 很 多 ， 包 括 硬 质 音 林 、 中 性 强权 以 及 橡胶 音 李 。 塑 料 和 木 制 音 槐 基 
本 不 用 ， 即 便 偶 尔 用 到 也 极为 罕见 。 毛 秸 音 要 在 弱 音 段落 的 演奏 中 是 很 常见 的 ， 而 使 用 刷 
要 制造 滑 音效 果 的 作用 则 非常 好 。 


人 [中 全 s| 
2 让 全 3 _ 
， 从 ( 中 进 ) 
划 - 遍 ， 关 闭 电 机 Ap 


泰 和 天 生地 汪 上 三 


天 ke ES = 和 = 


在 申 音 琴 、 木 琴 和 马 林 巴 琴 上 还 有 两 种 更 新 的 演奏 技法 。 第 一 种 叫做 “ 闷 击 "， 演 奏 者 
贡 击 音 板 之 后 ， 使 音 杷 停留 在 琴 上 。 这 种 做 法 能 使 音色 黯淡 下 来 (声音 被 囊 住 的 断 奏 )， 当 
这 类 乐器 作为 独奏 或 者 只 有 很 轻 的 伴奏 时 ， 此 种 技法 就 尤其 有 效果 。 下 面 的 谱 例 是 在 马 林 
巴 琴 上 演奏 的 : 


例 12 一 9 “ 问 击 ": 攻 


苇 
导 


使 用 软 音 


第 二 种 技法 主要 在 卢 音 上 使 用 ， 演 奏 者 用 大 提琴 或 低音 提琴 的 弓 子 拉 秦 
音 板 的 末端 ， 这 样 会 产生 一 种 非常 奇特 的 效果 。 当 开启 电 额 效果 并 踩 下 延 音 踏 | gs 
板 时 ， 这 种 技法 的 效果 尤其 显著 。 
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CAR 
例 12 一 10 用 大 提琴 的 弓 子 在 额 音 生 上 拉 : 区 2 
级 慢 地 

ao 

踩 下 踏板 本 一 4 一 
三 = 三: 主 三 在 三 
第 一 遍 , 打开 电机 
第 二 遍 ， 关闭 电 机 


补充 学 习 材 料 : 


卫 . Zwilich ，Symphony No. 1 ，second movement 


钟 琴 ( 英 : Glockenspiel， 缩 写 : Glsp. ; 意 : Campanelli; 法 : Jeu de tim- 
bres; 德 : Glockenspiel; 表示 符号 : G 定 ) | 
钟 琴 最 常 使 用 的 名 称 是 它 的 德语 名 称 。 钟 琴 由 两 排 钢 片 组 成 ， 排 列 方式 和 
键盘 一 样 。 这 些 调 音 精准 的 钢 片 放 置 于 一 个 架子 上 ， 和 一 个 便携 的 箱子 相连 接 。 这 是 用 音 
机 演 奏 的 最 古老 的 打击 乐器 之 一 ， 我 们 能 在 19 世纪 的 音乐 中 找到 无 数 用 钟 琴 演奏 的 作品 。 
这 是 一 个 移 调 乐器 ， 实 际 音 高 总 是 比 记 谱 高 两 个 八 度 ， 除 非 有 特别 的 说 明 。 然 而 ， 有 
些 作曲 家 〈 比 如 助 伯 格 ， 在 《五 首 管弦 乐 作 品 》 中 ) 坚持 按照 实际 音 高 记 谱 。 钟 琴 只 有 一 
种 型 号 。 


例 12 一 11 音域 : 
二 


钟 琴 的 演奏 通常 要 用 到 两 只 音 楼 ， 不 过 也 有 一 些 演奏 者 使 用 一 种 “双手 各 执 两 音 析 ” 
的 技法 。 钟 琴 是 唯一 能 够 使 用 铜 制 音 析 的 乐器 。 使 用 铜 权能 够 使 发 音 清 越 、 响 亮 。 其 它 种 
类 的 音 柏 ， 比 如 木质 、 塑 料 、 中 型 胶皮 的 音 机 ， 发 音 的 回响 更 少 一 些 ， 听 起 来 更 像 一 种 
“点 击 ”的 声音 。 还 可 以 使 用 硬 质 毛 秸 音 析 ， 这 可 以 使 演奏 者 在 钟 其 上 演奏 很 弱 的 音 。 钟 琴 
有 能 力 在 整个 交响 乐队 的 齐 奏 中 凸显 出 来 ， 尤 其 是 它 的 高 音 区 。 钟 琴 与 木 琴 以 及 马 林 巴 琴 
相 比 ， 持 续 的 效果 更 长 一 些 。 不 仅 如 此 ， 演 奏 者 还 可 以 在 蔽 击 音 板 之 后 ， 通 过 在 钟 琴 附近 
来 回 挥手 的 做 法 放 慢 音响 消失 的 过 程 。 


例 12 一 12 钟 生 : CD-4/TR.64 
Moderato 罗网 2 
三 和 < 
第 一 让 媚 


第 二 遍 了 
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补充 学 习 林 料 : 
Wagner，Die Meistersinger，Act IIL，Scene 5，Waltiz (glockenspiel，fiute，oboe) 


cp -Row 


管 钟 〈( 英 : Chimes， 缩 写 : Chm. ; 意 : Campane; 法 : Jeu de cloches; 德 ; 
Glocken; 表示 符号 : 人 ) ae 

乐队 中 的 管状 编钟 通常 叫做 管 钟 。 这 是 一 系列 表层 匀 铬 的 铜 管 ， 其 长 度 不 --， 挂 在 一 
个 木质 或 者 金属 的 架 上 ， 按 照 半音 顺序 排列 ， 有 些 是 一 组 18 只 铜 管 ， 不 过 大 多 数 美国 管弦 
乐队 管 钟 都 有 20 个 铜 管 。 它 们 的 实际 音 高 和 记 谱 一 致 。 


| 


管 钟 的 声音 和 教堂 的 钟 类 似 ， 也 有 一 种 “不 合 音律 ”的 成 分 。 管 钟 有 一 只 延 音 踏 板 ， 
演奏 者 演奏 的 时 候 用 右 脚 控制 。 管 钟 既 能 演奏 弱 音 段落 ， 也 能 演奏 强 音 段落 。 如 果 需 要 演 
奏 弱 音 ， 那 么 演奏 者 就 应 使 用 毛 秸 音 梭 ， 或 者 外 层 用 布 包 囊 的 生 牛 皮 音 槐 。 演 奏 强 音 ， 须 
使 用 外 层 没有 囊 布 的 生 牛 皮 音 杷 一 一 实际 上 ， 这 种 音 析 看 起 来 不 像 音 析 ， 而 更 像 是 锤子 。 
快速 的 段落 表达 的 印象 是 很 多 教堂 的 钟 一 齐 鸣 响 ， 尤 其 当 踩 下 延 音 踏板 时 ， 这 种 效果 更 加 


例 12 一 13 音域 : 


明显 。 一 个 很 好 的 建议 是 ， 写 作 的 时 候 同 时 写 下 的 管 钟 音 高 不 要 超过 两 个 一 不 过 还 是 有 
些 作曲 家 会 要 求 两 名 演奏 者 演奏 管 钟 : 每 人 演奏 两 个 音 ， 构 成 一 个 四 音 和 弦 。 
例 12 一 14 管 钟 : [EGR 


1 ”缓慢 地 


?7 AN 
和 二 和 全 | 
Ped 一 一 


补充 学 习 材 料 : 

Holst，7jhe Planets ,“Satum”，end 

Musorgsky -~ Ravel，Pictures at an Exhiibition,， “The Great Gate of Kiev,”end 
Puccini，7pscae，Acts I and 开 

Wagner，Parsizly，final scene 

古 饿 ( 英 : Crotales， 缩 写 : Crot. ; 意 : Crotali; 德 : Zimbeln; 表示 符号 : 人 ) 「 RON 


cb- 


古 铵 是 一 系列 小 的 金属 碟 片 ， 直 径 在 3 到 5 英寸 之 间 。 这 些 圆 盘 可 以 被 置 于 | Seass | 
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一 个 类 似 于 钢琴 键盘 的 木板 上 ， 或 者 用 皮带 挂 着 。 演 奏 这 种 乐器 通常 使 用 一 只 金属 的 音 杷 ， 
不 过 也 可 以 用 手 执 钱 ， 互 相 撞击 ， 就 像 普 通 的 钱 一 样 。 事 实 上 ， 古 钱 听 起 来 和 钟 琴 非 常 接 
近 ， 尤 其 当 用 金属 的 音 机 演奏 的 时 候 ; 然而 用 手 执 钱 、 互 相 撞击 的 时 候 ， 感 觉 声音 的 穿 透 
力 更 少 些 ， 声 音 更 发 散 。 

这 些 具有 音 高 的 碟 片 不 应 当 同 “ 指 拷 ”混为一谈 ， 因 为 指 钱 是 没有 固定 音 高 的 体 鸣 乐 
器 。 古 钱 更 厚 一 些 ， 而 且 是 按照 半音 的 顺序 排列 的 。 从 音 高 的 角度 说 ， 这 种 乐器 共有 两 种 
类 型 : 一 种 是 低音 的 〈 这 种 比较 少见 ) ， 它 的 音域 是 从 中 央 C 到 B*; 更 常见 的 一 组 古 钱包 
含 的 音 高 是 从 C" 到 C" 。 就 像 在 钟 生 上 一 样 ， 古 钱 的 所 有 实际 音 高 都 比 记 谱 高 两 个 八 度 。 


例 12 一 15 音域 : 


较 少 使 用 的 一 组 


演奏 古 钱 ， 使 用 金属 音 槐 会 达到 最 好 的 效果 ; 也 可 以 使 用 木质 音 析 和 塑料 音 析 ， 不 过 
使 用 后 两 种 音 析 ， 发 音 的 延续 性 是 和 使 用 金属 音 机 发 音 的 延续 性 不 等 的 。 塑 料 和 中 性 胶皮 
音 析 通 常用 于 达到 弱 音效 果 。 有 时 ， 演 奏 者 会 在 碟 片 旁 边 挥手 ， 使 声音 延长 ; 还 有 ， 当 用 
手 执 铸 、 互 相 挤 击 后 ， 如 果 碟 片 悬 在 皮带 上 ， 那 么 它们 会 一 直 保持 振动 ， 让 声音 保持 下 去 。 
例 12 一 16 十 钱 ; [At] 

相当 慢 


末 生 三 三 下 疆 S 芋 


像 在 粘 音 琴 的 键 和 上 演奏 一 样 ， 古 钱 的 每 一 个 碟 片 都 可 以 用 大 提琴 或 者 低 | 2 


音 提 琴 的 琴 弓 演奏， 这 会 产生 一 种 奇特 的 、 更 尖锐 的 音响 。 四 
例 12 一 17 在 古 匀 上 使 用 大 提琴 的 芭 马 : 区 
缀 要 地 


arco 


本 ER 
天 在 生生 三 EEE 研 生 芋 生 研 竺 三 所 


钢 鼓 ( 英 : Steel Dums， 缩 写 : Steel Dr ) 

钢 鼓 这 种 命名 是 错误 的 ， 因 为 钢 鼓 根本 就 不 是 鼓 ， 而 是 一 个 大 型 油 桶 的 项 部 一 一 一 个 
金属 简 壳 上 面 的 金属 盖 。 这 是 一 个 起 源 于 加 和 勒 比 的 发 声 非常 悦耳 的 乐器 。 金 属 盖 会 被 加 热 ， 
直到 形成 轻微 的 凹面 为 止 ， 然 后 被 切割 为 小 块 ， 每 一 块 都 要 用 锤子 殴打 出 合适 的 凹面 而 调 
至 适当 的 音 高 。 它 的 声音 和 金属 质感 的 、 带 余 响 的 马 林 巴 琴 类 似 。 发 声 的 途径 是 ， 用 软 质 
音 要 敲打 不 同 的 音 或 区 域 。 很 多 这 类 乐器 通常 是 由 一 组 称 为 钢 乐队 的 乐 手 演奏 的 ， 一 个 人 
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演奏 旋律 ， 其 他 人 演奏 和 声 。 迄 今 为 止 使 用 这 种 乐器 的 作曲 家 还 不 太 多 ， 除 非 他 们 想 要 特 
意 描摹 加 勒 比 的 民间 风情 。 


例 12 一 18 铜鼓 : [ERe] 


摇晃 或 敲 击 的 乐器 

锯 琴 (musical saw) 、 弹 音 器 (flexatone) 、 水 晶 杯 (crystal glasses) 都 有 一 种 “电子 
感 ” 的 发 音 ， 在 第 二 次 世界 大 战 之 后 被 广泛 使 用 。 使 用 这 类 乐器 的 作曲 家 有 克拉 姆 、 施 旺 
特 纳 、 戴 敏 郎 、 卡 格 尔 和 赫本 斯 托 克 一 拉 玛 悦 等 。 


锯 琴 〈( 英 : Musical Saw， 缩 写 : Saw; 意 : Sega cantante; 法 : Lame musicale; 德 : Sin- 
gende Sige; 表示 符号 : AvA ) 

很 长 时 间 以 来 ， 乐 锯 都 是 一 件 民间 乐器 ， 使 用 普通 木 区 的 手 锯 制 成 。 现 在 ， 乐 锯 的 制造 
有 了 精密 调 音 的 钢 片 ， 没 有 锯齿 ， 固 定 在 木质 的 把 手 上 。 这 件 乐器 在 演奏 的 时 候 放 在 膝盖 之 
间 ， 左 手持 钢 片 的 末端 ， 小 提琴 的 琴 马 在 其 边缘 拉 过 ， 使 乐器 发 声 。 演 奏 者 不 需要 用 手指 来 
回 跑 动 ， 他 只 需要 使 钢 片 弯曲 到 某 种 程度 ， 就 可 以 获得 某 个 音 高 。 


例 12 一 19 大 致 的 音域 ( 音 高 和 记 谱 相同 ) : 


在 乐 锅 上 ， 每 个 音 高 都 有 清楚 的 普 音 ， 在 所 有 的 音 高 之 间 也 能 有 清楚 的 滑 音 。 乐 锯 特 
别 适 合演 奏 那 些 歌唱 性 的 、 延 续 性 的 段落 ， 尽 管 它 的 声音 不 是 非常 集中 ,但 听 起 来 非常 像 
是 运 弓 演奏、 同时 把 电机 开 到 最 大 振幅 的 颤音 琴 。 


例 12 一 20 乐 锯 : RN 
全 庆生 生生 全 三 


了 


芒 
j 
人 

二 


弹 音 器 〈 英 :Flexatone， 缩 写 : Flex. ; 意 : Flessatono; 德 : Flexaton;， 表示 符号 : 一 @ ) 
这 种 乐器 听 起 来 和 锯 琴 非常 相像 ， 但 是 发 音 的 原理 略 有 差异 。 这 是 一 个 薄 的 三 角形 的 
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叶片 ， 底 端 固定 在 一 个 金属 架 上 ， 金 属 架 上 有 一 个 把 手 。 叶 片 没有 固定 的 一 端 和 把 手 很 近 ， 
所 以 可 以 用 拇指 进行 届 伸 ， 以 调节 音 高 。 叶 片 的 各 边 上 固定 着 一 些 弹簧 钢 条 ， 有 小 球 挫 在 
钢 条 没有 被 固定 的 一 端 。 但 演奏 者 播 匈 乐器 时 ， 小 球 就 会 敲 击 叶片 ， 发 出 声音 ， 而 音 高 是 
由 大 拇指 控制 的 。 最 好 还 是 不 要 去 分 辨 确定 的 音 高 ， 而 是 看 乐器 “恰好 ”接近 什么 音 高 。 
不 过 ， 如 果 记 谱 的 时 候 标 明了 音 高 的 话 ， 演 奏 者 还 是 会 尽 可 能 地 接近 正确 的 音 高 的 。 


例 12 一 21 大 致 的 音域 : 


jp 


弹 音 器 可 以 发 出 很 高 的 音 ， 而 且 闸 音 很 大 ， 尽 管 它 也 能 发 出 单独 的 、 短 一 些 的 声音 。 


例 12 一 22 强 音 器 : | 
到 一 一 


-生生 2 。 二 三 三 := 


水 晶 杯 〈 英 :Crystal Glasses; 表示 符号 : 卫 ) 

水 晶 杯 是 一 系列 用 水 晶 制 成 的 高 脚 杯 ， 声 音 非常 悦耳 、 纯 净 。 它 们 可 以 用 于 项 击 ， 但 
更 常见 的 是 用 弄 湿 的 手指 在 边缘 刊 响 ， 这 样 会 产生 更 悠长 、 歌 唱 性 更 强 的 声音 。 使 用 玻璃 
杯 作为 乐器 的 作法 可 以 追 漳 到 很 古老 的 时 期 ， 格 鲁 克 就 曾经 用 过 这 种 乐器 。 水 晶 杯 有 一 种 
近亲 乐器 一 “玻璃 键 一 就 是 一 种 用 玻璃 碗 制 成 的 乐器 ， 葛 扎 特 、 海 顿 、 贝 多 芬 对 这 种 
乐器 都 很 感 兴趣 。 

今天 ， 某 些 作曲 家 不 再 要 求 水 晶 杯 具有 一 系列 音 高 ， 而 只 是 要 求 它 具 有 高 、 中 、 低 三 
种 ， 或 者 ， 在 赫本 斯 托 克 一 拉 玛 司 的 作品 《音色 交响 曲 》 中 ， 使 用 四 只 杯子 一 女 高 音 、 
女 低音 、 男 高 音 、 男 低音 。 除 了 玻璃 杯 之 外 ， 也 可 以 利用 陶瓷 碗 、 玻 璃 钴 、 长 颈 撼 等 。 


例 12 一 23 大致 的 音域 : CD-4TR.9 


oa 三 


膜 鸣 乐器 

膜 鸣 乐器 是 通过 表面 或 者 一 张 紧 紧 拉 伸 、 固 定 在 一 个 共鸣 的 外 壳 或 简 状 物体 的 薄膜 来 
发 声 的 。 共 鸣 器 可 以 有 一 端 敞 开 〈 比如 邦 戈 吉 、 铃 鼓 等 ) ， 或 者 完全 封闭 ， 比 如 定音鼓 。 有 
些 膜 鸣 乐 器 ， 比 如 大 鼓 、 中 鼓 、 小 军 鼓 ， 都 有 两 张 膜 。 一 张 被 融 击 时 ， 另 外 一 张 通过 “ 共 
鸣 ” 发 音 。 膜 鸣 乐 器 的 振动 大 多 是 通过 用 手 太 击 或 者 使 用 某 种 融 打 的 工具 来 完成 。 
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定音鼓 ( 英 : Timpani ， 缩 写 : Timp. ; 法 : Timbales; 德 : Pauken， 表示 符 号 ; 名 ) ev 
交响 乐队 中 最 早 使 用 的 常规 打击 乐器 就 是 定音鼓 。 直 到 本 世纪 为 止 ， 定 音 鼓 [ee 
的 音域 一 直 是 BE 估量 。 如 今 我 们 有 了 一 系列 音 高 相互 交 置 的 鼓 ， 这 就 使 我 们 拥有 了 
更 广泛 的 音域 。 通 常情 况 下 ， 各 个 乐队 都 会 有 四 种 尺寸 的 定音鼓 : 32 英寸 、28 英寸 、25 英 
十 和 23 英寸 ; 小 型 定音鼓 (piecolo timpano) 的 直径 尺寸 只 有 21 英寸， 如果 找 不 到 这 种 小 
号 定音鼓 ， 那 么 就 可 以 使 用 定 音 的 可 和 转 通通 鼓 或 简 子 鼓 代替 。 


例 12 一 24 音域 : 
32 英 十 28 英 十 25 英 十 
= 关 竺 二 三 国生 三 三 


23 英 十 21 英 十 


EPE 


直到 本 世纪 初 ， 人 们 才 实现 定音鼓 的 校 音 ， 方 法 是 拧 松 或 者 拧紧 鼓 面 周 [un | 
围 的 螺钉 ， 这 些 螺钉 的 松紧 程度 决定 了 鼓 皮 的 松紧 度 。 由 于 调节 定音鼓 的 音 和 an 
高 需要 很 长 时 间 ， 所 以 分 配给 定音鼓 的 音 是 非常 有 限 的 。 今 天 ， 定 音 鼓 忆 经 
高 度 机 械 化 了 ， 用 每 只 鼓 的 脚 踏 板 就 可 以 轻松 、 便 捷 地 改变 鼓 的 音 高 。 不 过 ， 大 多 数 定 音 
鼓 演奏 者 还 是 会 很 仔细 地 调整 音 高 。 在 时 间 允 许 的 情况 下 ， 他 们 还 是 经 常用 手动 的 方式 调 
音 。 定 音 鼓 的 这 一 .发 明 极 大 地 提高 了 这 一 乐器 的 功能 和 潜力 。 

在 古典 主义 时 期 ， 乐 队 通常 只 使 用 两 只 鼓 ， 一 只 是 28 英寸 的 ， 另 一 只 是 25 英寸 的 。 
定音鼓 的 角色 是 加 强 低音 中 的 主音 和 属 音 ， 参 与 力度 很 大 的 乐队 齐 奏 ， 尤 其 是 在 高 潮 或 终 
止 式 中 使 用 。 偶 尔 ， 在 某 些 非常 安静 的 段落 也 会 用 到 定音鼓 ， 创 造 出 一 种 特别 的 氛围 ， 比 
如 海顿 的 《“ 擂 鼓 ”交响 曲 》 。 直 到 贝多 芬 时 代 ， 定 音 鼓 才 开始 成 为 独奏 乐器 。 在 海顿 和 黄 
扎 特 的 作品 中 ， 使 用 小 号 和 定音鼓 同时 演奏 还 是 非常 普遍 的 做 法 。 因 此 ， 贝 多 芬 在 他 的 最 
后 两 部 交响 曲 中 使 用 两 只 相隔 八 度 的 下 音 的 定音鼓 ， 并 且 在 《第 九 交响 曲 》 叶 让 性 的 谐 让 曲 
中 使 用 一 个 独奏 定音鼓 的 做 法 ， 是 一 个 相当 让 人 震惊 的 发 明 。 柏 辽 北 甚至 同时 用 了 两 组 或 多 
组 定音鼓 ， 并 且 在 某 些 作品 中 使 用 了 两 名 或 多 名 定音鼓 演奏 者 。 他 开启 了 发 展 定音鼓 写作 的 
先河 ， 把 它 扩 展 成 三 个 或 四 个 一 组 。 到 了 我 们 这 个 时 代 ， 已 经 开始 使 用 更 多 的 定音鼓 了 。 

定音鼓 是 变化 多 端的 。 它 们 可 以 演奏 单 音 ， 也 可 以 滚 奏 ， 通 过 踏板 的 机 械 装置 ， 也 可 
以 轻而易举 地 演奏 滑 音 。 单 音 的 演奏 可 以 很 慢 或 很 快 ， 而且， 定音鼓 的 力度 变化 幅度 也 是 
特别 大 的 。 

通常 情况 下 ， 演 奏 定 音 鼓 要 使 用 特定 的 定音鼓 析 。 定 音 鼓 析 分 硬 质 、 软 质 和 中 性 几 种 。 
还 有 一 些 音 林 ， 比 如 木 制 的 鼓 键 、 毛 秸 音 杆 、 或 者 是 倒 过 来 用 执 析 的 一 端 ， 等 等 ， 都 可 以 
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用 来 达到 特殊 效果 。 

定音鼓 的 音色 不 仅 受到 定音鼓 析 种 类 的 影响 ， 而 且 也 和 定音鼓 析 禹 击 鼓 面 的 部 位 相关 。 
通常 情况 下 ， 演 奏 者 的 击 鼓点 位 于 离 鼓 面 边缘 6 英寸 的 地 方 。 如 果 想 要 达到 非常 动听 的 弱 
音效 果 ， 那 就 可 以 选择 离 鼓 面 边缘 更 近 一 些 的 位 置 。 如 果 攻 击 鼓 面 的 正中 央 ， 就 会 产生 问 
重 的 声音 ， 而 且 会 使 音 高 混淆 。 

定音鼓 发 出 的 声音 可 以 通过 在 鼓 面 的 一 部 分 或 者 整个 鼓 面 上 覆盖 一 层 布 来 减弱 。 今 天 ， 
有 些 作 曲 家 要 求 定音鼓 演奏 者 在 鼓 面 上 放置 钱 、 铃 鼓 和 沙 槐 等 打击 乐器 ， 这 样 ， 在 鼓 面 受 
到 涛 击 的 时 候 ， 这 些 打击 乐器 也 会 同时 振动 发 音 。 鼓 的 侧面 ， 所 谓 的 鼓 简 ， 还 有 鼓 的 边缘 ， 
有 时 也 会 用 木 棒 敲 击 ， 作 为 一 种 无 固定 音 高 的 打击 乐器 出 现 。 

定音鼓 的 声 部 应 该 非常 精心 地 准备 ， 需 要 标记 它 的 力度 和 每 个 音 持续 的 准确 时 长 ， 比 
如 ， 在 哪里 结束 轮 奏 和 颇 音 ， 一 个 音 应 当 响 多 久 ， 等 等 。 滚 奏 可 以 采取 以 下 两 种 方式 记 谱 ， 


例 12 一 25 定音鼓 的 滚 奏 : 


ae 
三 三振 卫生 三 三 = 三 三 

更 长 的 滚 奏 应 当 用 以 下 方式 记 谱 : 

例 12 一 26 ”更 长 的 定音鼓 的 液 奏 


两 只 鼓 之 间 的 震 音 应 当 标记 出 其 震 音 是 否 是 定量 的 。 


例 12 一 27 ”两 只 不 同 的 定音鼓 之 间 的 震 音 : 
定量 的 不 定量 的 
时 秋千 


定音鼓 可 以 同时 演奏 两 个 或 更 多 音符 ， 用 四 个 定音鼓 即 可 演奏 下 面 的 


cp-Row 
片段 : | 
例 12 一 28 四 个 定音鼓: CD-amR 


Tempo di Valse 


本 至 三 王 三 生 二 二 三 


配器 法 教程 


最 好 在 定音鼓 需要 改变 音 高 的 时 候 加 以 标记 ， 尤 其 是 在 需要 直 


# 常 快速 地 实现 音 高 改变 
的 段落 。 应 该 使 用 以 下 的 方式 记 谱 : 
例 12 一 29 改变 音 高 的 标记 : 
绥 慢 地 下 -本 
三 三 三 三 = 三 三 三振 三 三 三 
了 了 卫 沪 


以 下 是 一 些 管弦 乐 作品 中 有 关 定 音 鼓 用 法 的 谱 例 : 


例 12 一 30 贝多 苏 :《 第 九 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 261 一 273 小 节 : 0 
261 Presto 
生生 和 二 三: 到 二 三 3 三 :二 三 二 
了 7 玉 人 
268 


主 竹 三 三 三 三 三 3 三 至 和 至 竹 三 三 三 :三 三 皇 | 
ea 


例 12 一 91 柏 辽 效 :; 《幻想 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 83 一 89 小 节 : 


Allegretto 
Se 池 _ 
2_ 
插 
卫 
57 


过 - 
Joro 
和 三 三 三 | 
了 erese J 一 中 
= 
二 : 三 三 
CresC. 一 一 aa 
例 12 一 32 ” 布 洛 赫 :《 所 罗 门 》， 第 10 一 171 小 节 : Index 3/0， 33 
Allegro moderato 
本 二 = 三 = = 三 三 | 
独奏 下 
1 narc. 


补充 学 习 材料 : 
Bar6k，Music Jor Strings，Percussion，and Celesta，second and fourth movements 
Bemstein ，Jeremiah Symphony ，second movement，mm. 288 一 301 
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Elgar，Emigma Yariations , “Troyte,”Presto 


Hanson ，Symphony No.2，first movement，from [|G] to the end 


Haris，Symphony No.3 ，mm. 421 一 425 


Holst，The Planets,“Satum”，from 2j to the end (two sets of timpani) 


Mahler，Symphony No. 1 ，third movement，beginning 
Nielsen ，Symphony No.4，fourth movement 


Shostakovich ，Symphony No. 1 ，fourth movement，at B5| 


Sibelius，Symphony No. 1 ，third movement，m.4 
Wagner，Siegjffied ，Funeral Music，opening 


可 转 通通 鼓 〈( 英 : Roto Toms， 缩 写 ;， R. Tom; 意 : Roto - tom - tom; 德 : Tom -~ Tom - 
Spiel) 。 

一 位 美国 制造 商 〈 雷 默 ) 最 近 发 明了 一 系列 可 转 通通 鼓 〈 简 子 鼓 ) ， 这 种 乐器 能 够 演 
奏 明 确 的 音 高 ， 并 且 可 以 通过 在 鼓 架 外 壳 上 手动 调节 的 方式 改变 音 高 。 在 可 转 通通 鼓 上 演 
奏 很 慢 的 旋律 是 完全 可 行 的 。 这 种 鼓 共有 七 种 型 号 ， 音 高 跨度 如 下 


例 12 一 83 音域 : 


18 英 十 16 英 十 14 英 十 12 英 寸 


EPE 下 下 EEEEEEEEEE 


10 英 十 6 英寸 


2 三 丰 | 


可 转 通通 鼓 和 任何 乐器 都 能 够 很 好 地 融合 在 一 起 ， 尤 其 是 和 定音鼓 。 现 在 的 可 转 通通 
鼓 都 有 一 个 共鸣 箱 ， 这 和 定音鼓 的 鼓 身 很 类 似 。 这 个 共鸣 箱 能 使 可 转 通通 鼓 的 发 音 很 好 地 
与 其 它 乐器 相 容 ， 同 时 使 音 高 更 加 干净 清晰 。 事 实 上 ， 可 转 通 通 鼓 使 用 的 鼓 键 以 及 可 转 通 
通 鼓 的 演奏 技法 都 和 定音鼓 完全 一 致 ， 它 在 很 大 程度 上 拓展 了 定音鼓 潜在 的 音域 。 这 种 乐 
器 也 可 以 在 更 高 的 音 区 用 于 反复 定音鼓 演奏 的 段落 ， 与 之 实现 鲜明 的 对 比 。 如 果 定 音 鼓 和 
可 转 通通 鼓 一 起 记 谱 的 话 ， 这 两 种 乐器 需要 分 别 使 用 不 同 的 符 头 标记 ， 以 便 使 演奏 者 区 分 。 
以 下 是 我 们 建议 使 用 的 记 谱 法 : 


定音鼓 : 常规 记 谱 法 
可 转 通 通 鼓 : 。 由 4 办 
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例 12 一 34 定 音 喜 和 可 转 通通 鼓 : ED-4TR72 


=EEEEEEEEEEEEEEEEEE 


旧式 的 、 没 有 固定 音 高 的 可 转 通 通 鼓 现 在 已 经 不 复 存在 了 ， 在 绝 大 多 数 管弦 乐队 中 ， 
这 种 古老 的 可 转 通通 鼓 都 已 经 被 上 述 可 转 通通 鼓 所 取代 。 不 过 ， 也 还 是 有 些 乐 团 仍 在 使 用 
这 种 旧式 可 转 通通 鼓 。 这 些 旧 式 可 转 通通 鼓 有 三 个 尺寸 : 10 英寸 、8 英 十 和 6 英寸 ， 音 域 
如 下 : 


例 12 一 85 音域 : 
10 英 十 6 英寸 


和 下 本 


这 种 旧式 可 转 通通 鼓 和 雷 默 可 转 通通 鼓 一 样 ， 都 是 通过 旋转 鼓 头 来 定 音 的 ， 顺 时 针 方 
向 旋转 是 拧紧 ， 逆 时 针 方 向 旋转 是 拧 松 。 塑 料 制 成 的 鼓 面 紧 崩 在 金属 的 外 圈 上 ， 人 金属 的 外 
圈 辕 定 在 一 个 底座 上 。 这 种 旧式 可 转 通通 鼓 的 声音 比 起 雷 默 可 转 通通 鼓 来 要 干 硬 很 多 ， 并 
且 比 定音鼓 和 雷 默 可 转 通通 鼓 的 持续 时 间 短 得 多 。 演 奏 这 种 可 转 通 通 鼓 可 以 使 用 各 种 木质 
鼓 键 ， 木 质 、 塑 料 或 橡胶 的 音 析 ， 甚 至 是 包 芯 音 权 。 


弦 鸣 乐器 

弦 鸣 乐器 是 通过 弦 的 振动 发 声 的 。 所 有 的 弦 鸣 乐器 都 是 可 以 定 音 的 乐器 。 在 打击 乐器 
组 中 ， 弦 鸣 乐 器 包括 钦 巴 龙 琴 以 及 所 有 的 键盘 乐器 ， 比 如 钢琴 、 竖 琴 、 竹 风琴 和 管风琴 
这 些 都 可 以 作为 现代 交响 乐团 的 成 员 而 非 独 奏 者 出 现 。 所 有 这 些 乐器 的 声音 都 是 由 于 琴 蓄 
受到 毅 击 而 产生 的 ， 发 出 的 声音 被 共鸣 箱 扩 大 。 所 谓 共鸣 箱 有 可 能 是 音箱 、 音 板 或 音 盒 
也 可 能 是 它们 的 组 合 。 钦 巴 龙 琴 的 声音 是 由 演奏 者 执 一 只 皮革 音 槐 或 木质 音 析 直 接 贡 击 琴 
弦 产 生 的 。 我 们 本 章 将 讨论 到 这 种 乐器 。 至 于 键盘 乐器 ， 它 的 声音 是 由 演奏 者 弹 下 琴键 ， 
带动 一 系列 机 械 装置 的 运动 产生 的 ， 我 们 将 在 第 十 三 章 中 谈 到 那些 乐器 。 


钦 巴 龙 琴 (匈牙利 大 扬琴 ，Cimbalom， 缩 写 : Cimb. ) 

钦 巴 龙 琴 是 得 到 最 大 程度 发 展 的 一 种 古代 扬琴 。 其 中 ， 有 一 种 钦 巴 龙 雄 在 阿拉 巴 契 亚 
地 区 的 民间 音乐 中 得 到 特别 广泛 的 使 用 。 在 20 世纪 早期 ， 匈 牙 利 人 接受 了 在 乐队 中 使 用 钦 
巴 龙 琴 的 作法 。 现 代 的 钦 巴 龙 琴 通常 是 梯形 的 。 它 是 平 放 的 ， 演 奏 者 通过 各 种 方式 胡 击 它 
的 金属 琴 弦 发 出 声响 ， 蔽 击 工具 可 以 是 皮革 音 杷 或 者 木质 音 析 。 它 和 钢琴 很 相近 ， 因 为 它 
有 众多 琴 弦 ， 各 个 音 高 都 有 ， 只 是 没有 琴键 而 已 。 通 常 它 还 装 有 用 脚 操纵 的 制 音 踏板 。 钦 
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巴 龙 琴 的 音域 涵盖 了 四 个 八 度 以 内 的 全 部 半音 。 


EEEEEEEE 


钦 巴 龙 琴 在 巴 托 克 、 科 达 伊 、 斯 特 拉 文 斯 基 等 作曲 家 的 快速 华 彩 性 段落 中 得 到 了 非常 
完美 的 应 用 。 和 在 马 林 巴 芋 上 一 样 ， 需 要 保持 的 长 音符 在 钦 巴 龙王 的 演奏 中 通常 都 是 采用 
滚 奏 的 方式 表现 一 一 不 管 乐 谱 上 是 否 写 了 滚 奏 的 标记 。 


例 12 一 86 ”大致 的 音域 : 


例 12 一 87 科 达 伊 :《 哈 里 ， 亚 诺 什 组 曲 》， 第 五 乐章 ， 第 87 ~ 93 小 节 ; [ 囊 =wa] 


= 120 
可 一 


Cimb. 


ve. 


DB. 


Fnm. 


Cimb， 


今天 ， 钦 巴 龙 琴 常 在 某 些 作曲 家 高 度 发 展 的 艺术 音乐 中 被 用 到 ， 比 如 迪 蒂 耶 ， 他 在 
《 梦 之 树 》 以 及 其 他 很 多 弦 乐 作品 中 都 使 用 了 钦 巴 龙 琴 。 


补充 学 习 材料 : 
Dutilleux ， 忆 4rbre des songes ，first movement especially 


气 鸣 乐器 

气 鸣 乐器 是 通过 在 一 个 封闭 物体 内 的 气流 柱 的 振动 而 发 声 的 。 木 管乐器 和 铜 管乐器 
都 是 气 鸣 乐 器 ; 在 打击 乐器 组 中 ， 各 种 哨子 、 汽 币 、 机 器 〈 比如 风声 器 ) 都 涵盖 在 气 鸣 
乐器 的 范畴 中 。 尽 管 这 些 乐器 都 有 固定 音 高 ， 但 它们 的 音 高 总 是 不 十 分 明确 的 一 一 也 许 
哨 笛 除 外 。 


哨 子 

各 种 哨子 的 作用 在 于 制造 不 同 的 音效 ， 尤 其 体现 在 最 近 几 十 年 的 作品 中 。 在 作品 中 使 
用 何 种 哨子 必须 写 清楚 : 比如 鸟 哨 、 警 哨 、 滑 哨 、 锡 哨 、 火 车 汽笛 等 等 。 哨 子 的 音 高 通常 
是 明确 记 谱 的 ， 比 如 如 下 的 例子 一 一 科普 兰 的 作品 《小 伙 子 比 利 》 中 就 使 用 了 锡 哨 : 
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例 12 一 98 科普 兰 : 《小伙子 比 利 》 “边城 街道 "， 第 1 一 4 小 节 : CE] 


汪 Moderato 
三 二 三 汪 三 汪 三 三 生 二 三 三 
司 


如 果 作曲 家 不 需要 明确 的 音 高 ， 那 么 至 少 也 需要 解释 一 下 哨 笛 具 体 该 如 何 演奏 。 

各 种 各 样 的 哨 笛 ， 包 括 锡 哨 在 内 ， 都 已 经 被 久 姆 斯 ， 高 威 James Galway) 普及 了 。 约 
输 ' 科 莱 里 亚 诺 〈Jobn Corigliano) 在 他 为 高 威 创作 的 长 笛 协奏曲 《 彩 衣 笛 手 幻想 曲 》 中 ， 
要 求 独奏 者 在 乐器 结尾 的 高 潮 处 指挥 儿童 们 走 人 音乐 厅 并 走 上 舞台 演奏 锡 哨 。 


补充 学 习 材料 : 
A. Keris，New Bra Dance (whistles and synthesizer) 
丁 Williams，Kar and 4uwoy (whistles，pipes，Irish harp，two fiddles) 


无 确定 音 高 的 乐器 
体 鸣 乐 器 
金属 类 
钱 〈 英 : Cymbals， 缩 写 ，Cymb. ; 意 : Piatti; 法 : Cymbales; 德 ; Becken) 
一 对 铸 : 北 
吊 钱 : 一 或 一 
脚 踏 包 : 二 


詹 是 一 种 古老 的 土耳其 乐器 。 它 是 一 个 凹面 的 金属 圆 盘 ， 顶 部 中 央 有 一 个 凸 起 的 杯 或 
单 。 钱 的 三 部 分 如 下 : 
强 面 。 音 ( 穹 顶 ) 
1/ 


边缘 ( 边 ) 


通常 ， 作 曲 家 或 者 配器 者 都 会 清楚 注 明 应 该 坑 击 钱 的 哪个 部 分 ， 以 实现 某 种 效果 。 
控 至 少 有 三 种 尺寸 ,但 如 果 作 曲 家 要 求 常规 以 外 的 一 种 或 多 种 不 同 尺寸 的 钱 ， 打 击 乐 
演奏 者 通常 也 能 找到 。 钱 的 标准 尺寸 为 : 10 一 14 英寸 , 15 一 18 英寸 ,19 一 24 英寸 。 


双 面 钱 (Crash Cymbals， 缩 写 : Cymb. ) 3 
双 面 钱 由 皮带 系 住 项 畦 ， 用 如 下 三 种 基本 方式 演奏 : 基 


1， 可 以 使 两 面 钱 相互 撞击 ， 然 后 高 举 过 演奏 者 的 头 项。 如果 演奏 的 速度 很 
快 ， 它 们 可 以 在 相互 撞击 之 后 ， 马 上 在 演奏 者 胸 前 止 住 发 音 。 弱 击 也 是 很 有 效果 的 ， 正 如 
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在 以 下 例 中 所 听 到 的 那样 ; 
2， 可 以 用 一 面 钱 刮 响 另 一 面 钱 ， 发 出 跌 晰 的 效果 ; 
3 可 以 用 一 种 快速 旋转 的 方式 摩 所 两 面 钱 ， 达 到 一 种 滚 奏 的 效果 ， 不 过 这 种 效果 不 是 


很 理想 。 
例 12 一 39 。 双 面 钱 : Re 
ee 
本 二 二 二 T = 志 
第 -这 了 一 一 六 
第 二 遍 王 
吊 拔 〈Suspended Cymbals， 缩 写 : Susp. Cymb. ) 
可 以 把 一 面 钱 用 绳子 吊 在 一 个 架子 上 ， 用 一 个 木头 鼓 键 贡 击 ， 这 样 做 可 以 墅 - | 


产生 非常 清晰 的 强 音 ， 或 者 也 可 以 用 马 林 巴 琴 的 毛 千 音 要 或 刷子 制造 弱 音 效果 。 

这 些 鼓 键 和 音 检 可 以 用 来 在 各 种 尺寸 的 吊 钱 上 实现 滚 奏 。 有 时 也 使 用 三 角 铁 棒 击 吊 钱 ， 

或 者 刮 奏 ， 发 出 一 种 纯粹 的 金属 质感 的 声音 。 声 音 会 根据 蔽 击 或 滚 奏 的 部 位 在 边缘 、 弧 面 

或 畦 项 而 有 所 不 同 ， 因 此 最 好 能 在 谱 子 上 注 明 应 该 吉 击 吊 钱 的 哪个 部 位 ， 和 否则， 演奏 者 通 
例 12 一 40 吊 钱 : 


常会 在 钱 的 边缘 吉 击 或 滚 奏 。 吊 钱 也 是 可 以 用 弓 拉 奏 的 。 
7 缓慢 地 副 


三 三 王 王 三 三 三 S 三 三 三 三 


PP 一 和 2 一 一 了 帮 


脚 踏 包 〈 Hi-Hat Cymbals， 缩 写 : Hi-Hat) om 
脚 踏 铸 包 括 两 面 外 ， 它 们 彼此 相对 ， 竖 在 一 根 金 属 午 上， 用 脚 踏 板 来 控 
制 ， 相 互 撞击 。 它 们 互相 撞击 的 时 候 会 发 出 一 种 干燥 、 不 持续 的 点 击 声 ， 是 一 种 典型 的 打击 
乐 套 鼓 中 的 声音 ， 而 在 允许 它们 继续 振动 的 情况 下 ， 则 会 发 出 一 种 轻微 的 味 咏 味 喀 、 非 常 轻 
和 柔 的 撞击 声 。 脚 踏 钱 在 交响 乐队 中 不 太 常 用 ， 除 非 作曲 家 想 要 模仿 一 种 士 鼓乐 团 的 效果 。 


CD -4/TR 75 
Index a/1; 31 


例 12 一 41 和 脚 路 钱 : 
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电 呆 钱 (Sizzle Cymbal， 缩 写 : Sizzle Cymb. ) 如 -Sow 

这 是 钱 家 族 的 最 新 成 员 。 它 的 型 号 有 很 多 种 。 演 奏 这 种 乐器 使 用 的 鼓 键 和 吊 [or 
钱 使 用 的 鼓 键 一 样 。 电 电 钱 也 是 由 带子 悬挂 或 者 由 金属 夹 固定 于 一 个 竖 直 的 架子 上 。 当 进行 
贡 击 或 滚 奏 时 ， 这 种 乐器 会 发 出 一 种 嘱 嘱 或 者 滋 滋 的 声音 ， 这 是 因为 它 的 周边 有 很 多 小 孔 ， 
和 孔 里 填 着 金属 的 小 锦 钉 。 所 以 演奏 这 种 乐器 的 时 候 ， 锦 钉 就 会 弹跳 起 来 ， 发 出 一 种 独特 的 声音 。 


co-aTR 7 
例 12 一 42 ” 晰 新 铁 : [ie 
十 二 二 是 二 避 振 评 是 是 
玉 于 了 一 7/ 一 天生 
第 一 遍 用 硬 鼓 刍 
第 二 遍 用 刷 杆 


中 国 钱 〈 Chinese Cymbals， 缩 写 : Chinese Cymb. ) 
有 些 作曲 家 一 一 诸如 陈 怡 、 谭 盾 ， 尤 其 是 盛 宗 亮 一 一 喜欢 使 用 我 们 所 说 的 中 国 钱 。 这 
种 钱 的 边缘 是 反 向 的 ， 声 音 听 起 来 像 高 音 大 锣 。 


-Row 


指 外 〈( 英 : Finger Cymbals， 缩 写 ，Fing. Cymb. ;， 意 :; Cimbalini; 法 ， Cym- 妹 
bales digitales; 德 : Fingerzimbeln) 

指 钱 由 一 对 很 小 的 金属 圆 盘 组 成 ， 圆 盘 的 直径 大 约 为 2 英寸 ， 它 没有 固定 音 高 。 指 铸 
的 演奏 方式 有 两 种 : 

1， 两 面 圆 盘 相互 撞击 ， 发 出 的 音响 和 三 角 铁 的 声音 区 别 不 大 ; 

2， 如 果 用 人 金属、 木头 或 者 塑料 的 鼓 键 单 贡 一 面 钱 ， 那 么 它 会 发 出 一 种 固定 但 并 不 十 分 
明确 的 音 高 。 不 过 ， 这 种 声音 不 应 该 和 不 同 尺 寸 的 古 钱 相 混淆 ， 因 为 古 钱 的 口径 要 大 得 多 ， 
所 以 古 钱 能 够 产生 固定 且 明确 的 音 高 。 

用 这 两 种 方式 演奏 指 钱 ， 产 生 的 音响 都 能 够 轻而易举 地 和 它 周围 的 其 它 音 高 融合 在 一 起 。 


例 12 一 43 ” 指 锐 : [Emmam] 


这 种 钱 可 以 用 于 当代 演奏 的 中 世纪 音乐 ， 充 当 节奏 乐器 。 


三 角 铁 〈 英 : Triangle， 缩 写 : Trgl. ; 意 : Triangolo; 德 : Triangel; 表示 符号 : A) | fewe 
三 角 铁 极 有 可 能 起 源 于 土耳其 ， 它 是 乐队 中 最 古老 的 一 种 没有 固定 音 高 的 打 
击 乐器 。 在 早期 的 歌剧 中 ， 三 角 铁 是 很 受 欢迎 的 乐器 ;从 海顿 和 贝多 芬 的 时 代 起 ， 它 就 成 
为 交响 乐队 中 的 常规 组 成 部 分 〈 特 别 参考 例 14 一 14， 第 14 小 节 起 ， 选 自 贝 多 芬 《 第 九 交 
响 曲 》 的 终 乐 章 ) 。 它 是 由 一 根 金属 杆 弯 成 的 三 角形 。 三 角 铁 有 很 多 种 型 号 ; 最 基本 的 有 三 
种 -一 6 英寸 、8 英寸 、10 英寸 一 一 它们 的 音 高 依次 为 高 、 中 、 低 。 
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三 角 铁 的 音色 像 水 晶 一 样 ， 非 常 纯 净 、 清 逸 ， 是 一 种 能 够 用 于 独奏 的 音响 ;但 如 果 它 
和 其 他 乐器 共同 演奏 ， 会 给 大 型 的 管弦 乐 和 弦 增 加 一 层 光 芒 。 三 角 铁 使 用 一 根 小 的 金属 棒 
演奏 ， 可 以 毅 击 或 者 滚 奏 。 滚 奏 和 颤音 通过 贡 击 三 角 铁 一 个 角 的 两 条 边 来 完成 。 弱 音 会 比 
强 音 的 效果 更 加 显著 ， 因 为 强 音 会 让 人 感觉 疲 备 ， 而 且 太 过 突出 。 三 角 铁 可 以 和 弦 乐 及 管 
乐 融 合 得 非常 好 ， 尤 其 是 在 高 音 区 ， 但 也 会 和 低音 区 的 乐器 形成 很 好 的 对 比 。 它 的 音 高 保 
持 时 长 恰到好处 ， 往 往 在 三 角 铁 的 记 谱 中 都 会 看 到 “1 w ”( 使 振动 ) 的 标记 。 不 过 ， 在 三 
角 铁 的 记 谱 中 ， 你 必须 非常 清楚 地 注 明 某 个 音符 需要 持续 多 久 。 


例 12 一 44 三 角 铁 : -ww 
Slowly 
息 攻 年 三 生生 三 垂 在 在 革 
下 人 二 
PP mp 半 中 一 一 P 一斑 


Row 


乐 砧 ( 英 : Anvil， 缩 写 : Anv. ; 意 : Incudine; 法 : Enclume; 德 : Amboss ) 是 

这 种 乐器 模仿 了 铁匠 的 砧板 的 声音 。 从 19 世纪 晚期 起 ， 不 少 作品 中 已 经 用 
到 了 这 种 乐器 ， 尤 其 是 瓦格纳 ， 他 的 《莱茵 河 的 黄金 》 中 有 不 少 用 到 乐 砧 的 地 方 。 很 多 20 
世纪 的 作曲 家 ， 比 如 瓦 雷 兹 、 布 洛 赫 、 福 斯 、 劳 斯 等 ， 都 曾经 写 过 乐 砧 的 作品 。 乐 砧 是 一 
块 很 大 的 钢板 ， 用 金属 锤 演奏 。 如 果 乐 队 没有 这 种 特意 制造 的 乐 砧 的 话 ， 所 有 类 似 的 物体 
都 可 以 用 来 替代 它 ; 有 些 打击 乐 演奏 者 甚至 用 一 小 块 铁轨 来 代替 乐 砧 。 


例 12 一 45 乐 砧 : Index TD: 00 


和 全 生 攻 生生 下 下 和 研 让 
他 


牛 铃 〈( 英 : Cowbells， 缩 写 : Cowh. ， 意 : Cencerro; 法 : Sonnailles; 德 : Ku- 六 Ri 
hglochen; 表示 符号 : 似 ) Eee 

在 欧洲 ， 演 奏 时 通常 使 用 真正 的 牛 铃 ， 尤 其 是 在 某 些 作品 中 比如 马 勒 的 《第 六 交 
响 曲 》 第 一 乐章 〈 第 198 一 216 小 节 ) 。 在 拉丁 美洲 的 舞蹈 乐团 中 ， 用 到 牛 铃 的 地 方 和 普通 
的 交响 乐队 一 样 多 一 一 如 果 不 能 说 是 更 多 的 话 。 在 美国 ， 牛 铃 有 各 种 尺寸 , 从 3 英寸 到 10 
英寸 不 等 ， 形 状 有 点 类 似 三 角形 ， 通 常 外 层 镀 铜 。 高 、 中 、 低 三 个 型 号 的 牛 铃 差异 不 是 很 大 。 
牛 铃 是 用 小 军 鼓 的 鼓 键 演奏 的 ， 贡 击 时 发 出 叮当 的 声响 。 在 如 下 谱 例 中 有 四 个 不 同型 号 的 牛 
铃 ， 它 们 在 乐谱 上 是 根据 相对 的 音 高 来 进行 标记 的 : 


CD_arTR 1 
例 12 一 46 。 牛 铃 : index 2/0: 14 
相当 锯 上、 3 3 
三 三 三 三 : 二 


了 加 3 了 
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一 些 20 世纪 的 作曲 家 也 要 求 使 用 有 明确 音 高 的 牛 铃 〈 比 如 梅 西 安 、 施 旺 特 纳 、 克 拉 
姆 、 陶 尔 ) ， 现 在 也 有 了 这 种 牛 铃 。 


补充 学 习 材料 : 
Tan Dun，Cirimalia (marimba，six tuned cowbells，two harps，amplified guitar) 
丁 Tower，Seguoia，beginning (celesta，piano，and tuned cowbells) 


大 锣 〈Tam - Tam; 表示 符号 内 ) 和 其 它 锣 (Gongs; 表示 符号 @ ) 

锣 可 以 分 为 高 音 、 中 音 和 低音 三 种 。 尽 管 大 家 对 锣 是 否 有 “确切 的 ” 定 音 | 和 orer 
的 看 法 很 不 一 致 ， 但 是 必须 要 说 ， 即 便 是 听力 最 好 的 人 ， 也 很 难 判断 大 多 数 锣 
的 基本 音 高 。 不 过 ， 我 们 还 是 要 区 别 对 待 锣 家 族 的 两 大 分 支 ; 一 种 是 没有 明确 音 高 的 ， 在 
这 一 支 当中 ， 大 锣 是 最 大 号 的 成 员 ; 还 有 一 种 正宗 的 亚洲 锣 ， 这 种 锣 是 有 明确 音 高 的 。 

大 锣 通常 是 锣 家 族 中 最 大 的 ， 所 以 发 出 的 音 也 是 最 低 的 ， 直 到 近代 以 来 ， 大 锣 一 直 是 
交响 乐团 中 最 常见 的 乐器 之 一 。 大 锣 和 其 它 锣 一 样 ， 都 是 用 重金 属 制造 的 ; 但 它 和 其 它 的 
锣 有 所 不 同 的 是 ， 其 它 的 锣 通 常 使 用 定音鼓 的 音 李 或 者 稍微 粗 一 点 的 锣 檀 演 奏 ， 而 大 锣 则 
使 用 它 自己 专用 的 更 大 的 物件 一 一 大 锣 杰 一 来 演奏 。 


例 12 一 47 各 种 锣 : [ 西 227R2] 
二 王 让 语 | 
2 这 三 三 和 = 
了 二 
P 


风铃 〈Wind Chimes， 缩 写 : 双 . Ch. ; 表示 符号 : TT) 二 

共有 三 种 风铃 Wanoo 

1 人 竹 风 铃 ; 

2. 玻璃 风铃 ; 

3 人 金属 风铃 。 

所 有 的 风铃 都 是 基于 同一 个 原理 制造 的 : 把 一 些 竹 块 、 玻 璃 片 、 木 头 或 金属 悬挂 起 来 ， 
就 像 可 动 雕塑 装置 一 样 。 风 铃 一 般 是 用 手 蔽 击 的 ， 发 出 叮当 声 ， 直 到 用 手 止 住 声音 。 竹 风 
铃 和 木 风 铃 发 出 一 种 相对 比较 小 、 比 较 空 、 比 较 脆 ， 或 者 说 沙沙 作 响 的 声音 ;也 可 以 用 一 
只 小 木 棒 贡 击 ， 或 者 把 它们 突然 拒 到 一 起 ， 发 出 一 种 很 干 的 、 罕 然 的 、 比 较 大 的 声音 ， 和 
“ 急 刹 ”的 感觉 类 似 。 木 风铃 的 音 比 竹 风 铃 要 高 得 多 。 玻 璃 风铃 的 声音 非常 高 、 非 常 悦 耳 ， 
是 一 种 柔和 的 叮当 声 ; 金属 风铃 的 声音 有 点 吵 ， 但 也 不 是 非常 大 。 下 面 这 个 片段 演示 了 不 
同 种 类 的 风铃 声音 : 


例 12 一 48 风 难 : [ER 
三 
As EEE 征 生生 
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Se 二 
多 中 锤 符 秆 = 渤 二 


概 铃 〈( 英 : Sleigh Bells; 法 : Grelots; 意 : Sonagli; 德 : Schellen; 表示 符 


号 : 玫 或 @) 2 
权 铃 用 单 手 或 双手 播 动 演奏 。 
例 12 一 49 袜 铃 : Re 
Happily 
王公 和 于 
了 一 一 一 一 
音 树 〈 Bell Tree; 表示 符号 : 囊 ) 器 -gov 
演奏 这 种 乐器 ， 是 用 一 只 金属 击 器 划 音 树 上 的 小 铃 销 ， 方 向 可 以 往 上 或 往 
下 ， 按 照 乐 谱 的 指示 去 做 。 
例 12 一 50 音 树 : 区 
缓慢 地 
夷 下 了 
闻 鼓 〈Brake Dmm， 缩 写 : Brake Dr. ) ; 表示 符号 : CD ) 二 


汽车 闸 鼓 的 型 号 有 很 多 种 。 像 其 它 鼓 一 样 ， 演 奏 闻 鼓 的 时 候 使 用 鼓 键 或 刷 So 
经 常 可 以 用 金属 盘 来 代替 曾 鼓 ， 因 为 它们 的 声音 更 加 清晰 响亮 ; 尤其 注意 参考 科普 兰 
的 《意蕴 》( Connotations) (结尾 处 )， 还 有 他 的 《第 三 交响 曲 》， 以 及 劳 斯 的 《 费 隆 》 
(Phaelon) (临近 结尾 处 ) 。 


例 12 一 51 闸 亦 : RS 
入 

雷 板 (Thunder Sheet， 表示 符号 : 台 ) 号 六 

这 是 一 种 大 块 的 金属 板 ， 悬 挂 在 架子 上 ， 可 以 用 手 摇晃 或 者 用 锣 锤 敲 击 。 

例 12 一 52 雷 板 : Ra 


三 ee 


厚 
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木头 类 
盒 见 〈 英 : Wood Blocks， 缩 写 : 鸡 . Bl. ， 意 : Blocei di legno cinese or Cas- [Ta 
-ROW 
setina; 法 : Blocs de bois; 德 : Holzblacke; 表示 符号 : 呈 ) oadeoou 


售 枯 是 一 些 长 方形 的 硬木 块 ， 它 们 分 为 几 组 ， 按 照 从 小 到 大 的 尺寸 排列 ， 
每 组 有 三 到 五 块 。 当 用 到 若干 组 盒 邦 的 时 候 ， 演 奏 者 会 把 它们 支 在 桌子 上 或 放 在 架子 上 。 虽 
然 我 们 认为 它 属于 没有 明确 音 高 的 乐器 ， 但 不 同型 号 的 盒 构 还 是 会 发 出 一 系列 从 低 (最 大 的 
木 块 ) 到 高 〈 最 小 的 木 块 ) 的 非 固定 音 高 。 它 们 的 声音 干脆 ， 非 常 尖锐 ， 穿 透 力 强 。 需 击 盒 
克 所 使 用 的 鼓 键 和 马 林 巴 琴 一 样 ， 也 是 木质 、 塑 料 或 橡胶 的 音 槐 。 如 果 只 有 一 个 盒 宛 ， 那 么 
可 以 用 一 只 手 拿 着 盒 柳 ， 另 一 只 手 拿 着 音 机 来 演奏 。 这 种 乐器 非常 适 于 演奏 一 个 单独 的 、 干 
脆 的 声音 ， 也 非常 适 于 滚 奏 和 快速 的 乐 段 。 


性 四 


前 生 2 吕 玉 村 二 
Tempo di valse 
1 个 在 相间 和 天 让 有 生生 旺 二 二 二 二 - 二 二 且 王 生生 玖 站 于 和 
二 = 王 : 
第 一 遍 
第 二 遍 Pz 


木鱼 〈 英 : Temple Blocks， 缩 写 : T. Bl. ; 意 : Blocci di legno coreano; - 
法 : Temple - blocs; 德 : Tempel - Blicke; 表示 符号 : @ ) Top Boom 
木鱼 是 一 系列 按照 次 序 排 列 的 昨 状 的 盒 柳 ， 安 置 在 架子 上 。 它 们 通常 外 
表 刷 红 潜 ， 是 起 源 于 亚洲 的 一 种 乐器 。 演 奏 的 技法 和 使 用 的 鼓 键 与 盒 枯 是 一 致 的 ， 但 木鱼 
听 起 来 更 响亮 、 更 甜美 、 更 空灵 。 由 于 木鱼 不 像 盒 枯 那 么 结实 ， 所 以 一 定 要 小 心 使 用 硬 质 
音 析 ， 硬 的 橡胶 音 析 和 塑料 音 析 以 及 木质 鼓 键 都 是 不 能 用 的 。 
木鱼 演奏 的 音乐 类 型 和 盒 栖 基本 类 似 ， 它 也 非常 适 于 演奏 一 个 单独 的 、 干 脆 的 声音 以 
及 滚 奏 和 以 快速 段落 为 主 的 部 分 。 


CD -arTR 89 
Index 2/0: 25 


响 棒 《Claves; 表示 符号 : 一 ) 有 
这 种 乐器 起 源 于 拉丁 美洲 。 它 由 两 根 圆柱 形 的 硬木 组 成 ， 每 根 的 直径 大 约 | 坚 z 


是 1 英寸 , 长 度 大约 是 6 英寸 。 演 奏 时 ， 应 当 用 一 只 手轻 轻 担 住 一 只 响 棒 ， 另 

一 只 手 拿 另外 一 只 响 棒 用 力 殴 击 。 担 成 杯 状 的 那 只 手 起 到 共鸣 音箱 的 作用 。 响 棒 发 出 的 声 

音 很 像 是 用 力 矿 击 最 高 音 的 盒 覆 ， 但 是 它 的 声音 更 大 ， 并 且 有 一 种 “ 梧 ”的 声音 〈 某 些 打 

击 乐 演奏 家 用 这 个 词 描述 响 棒 干 脆 的 声音 ) 。 在 拉丁 美洲 的 伦巴 舞 、 桑 巴 舞 和 康 加 舞 中 ， 响 
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棒 通 常用 于 演奏 固定 音 型 ( 主要 的 基础 节奏 型 ) ; 不 过 ， 在 普通 的 管弦 乐 中 ， 有 时 也 会 用 到 
响 棒 ， 主 要 是 为 了 加 强 那些 干脆 的 和 弦 ， 有 时 也 会 蔡 代 木鱼 或 盒 梳 出 现 。 
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例 12 一 55 响 棒 : index 1/0: 00 


了 


响 板 〈Castanets， 缩 写 ，Cast. ; 表示 符号 :ee 一 ) 

响 板 很 有 可 能 起 源 于 地 中 海地 区 ， 已 经 有 几 百 年 的 历史 了 。 有 些 17、18 世 | 2 
纪 的 西班牙 和 意大利 作曲 家 写 过 一 些 响 板 和 弦 乐 的 协奏曲 。 响 板 用 于 管弦 乐 的 
时 候 往往 会 使 人 想起 西班牙 音乐 或 西班牙 风格 的 音乐 ， 比 如 ， 比 才 《 卡 门 》 中 著名 的 “ 塞 
吉 迪 亚 ” 中 就 用 到 了 响 板 。 今 天 的 作曲 家 经 常用 响 板 来 强调 节奏 、 或 者 加 强 重音 。 

响 板 是 由 两 块 像 义 子 一 样 的 小 块 的 硬木 碗 组 成 的 ， 这 两 块 木头 相互 台 击 发 出 声音 。 响 
板 共有 三 种 : 

1， 手 执 响 板 : 这 种 响 板 共有 两 对 ， 每 只 手 一 对 。 演 奏 这 种 响 板 需要 相当 高 超 的 演奏 技 
巧 ， 现 在 这 种 响 板 在 乐队 中 很 少见 ; 

2， 桨 状 响 板 : 这 是 一 对 响 板 ， 每 只 响 板 固定 在 一 只 木 桨 的 一 端 。 这 种 响 板 演奏 起 来 非 
常 容 易 ， 声 音 很 大 

3， 音 乐 会 响 板 : 这 种 响 板 是 置 于 架子 上 的 ， 下 面 的 响 板 是 静止 的 ， 通 过 一 根 弹簧 和 上 
层 的 响 板 联系 起 来 。 当 用 手指 或 者 鼓 键 敲 击 的 时 候 ， 上 面 的 响 板 就 和 下 面 的 响 板 相互 撞击 
发 出 声音 。 这 种 新 型 的 响 板 是 现在 管弦 乐队 中 使 用 最 普遍 的 一 种 。 
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例 12 一 56 ” 响 板 : Index 2/0; 12 


砂纸 块 ( 英 : Sand Block 或 Sandpaper Block ， 缩 写 : Sand Bl1. ) 

这 种 乐器 由 两 个 小 的 块 状 物体 组 成 ， 每 一 块 的 底部 覆盖 着 一 层 砂纸 。 两 个 | Sa aoo 
砂纸 块 的 表层 互相 摩 氛 ， 发 出 一 种 类 似 于 软 底 鞋 舞蹈 的 声音 。 砂 纸 块 可 以 用 于 
演奏 一 些 独立 、 简 短 、 粗 糙 的 刊 奏 声 ， 或 者 某 些 节奏 性 段落 ， 也 可 以 用 于 滚 奏 。 如 果 你 想 
要 一 种 特别 粗糙 的 声响 ， 你 就 可 以 在 乐谱 上 注 明 砂纸 块 的 表层 砂纸 应 该 是 特别 粗糙 的 。 如 
果 想 要 相反 的 效果 ， 你 则 应 该 要 求 使 用 细 砂 纸 或 者 中 度 砂纸 。 


例 12 一 57 砂纸 块 : 人 
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沙 权 〔〈Maracas ， 缩 写 : Mres. ; 表示 符号 : O 一 ) Ce 
沙 要 是 另外 一 种 拉丁 美洲 乐器 ， 通 常 都 是 成 对 使 用 ; 不 过 如 果 在 非 拉 美的 | 中 z。 
音乐 中 ,单独 一 个 也 足够 了 。 这 种 乐器 的 外 壳 是 个 葫芦 ， 或 者 木 缸 、 塑 料 负 ， 
里 面 装着 卵石 或 沙子 。 演 奏 方式 是 摇晃 或 者 慢 慢 旋转 ， 后 者 作为 弱 音 滚 奏 (独奏 ) ， 效 果 非 
常 好 。 也 可 以 用 手轻 胡 沙 析 ， 实 现 短 音符 的 效果 。 在 拉丁 美洲 的 舞蹈 中 ， 沙 杷 经 常用 于 演 
奏 固 定 音 型 。 然 而 ， 在 管弦 乐 中 ， 沙 析 所 发 出 的 沙沙 声 往往 有 一 种 特别 的 魅力 。 
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例 12 一 58 沙 楼 : Index 2/0: 13 
加 癌 
据 昂 项 | 所 见 | 两 个 部 失 动 


学 p 一 一生 / 


其 它 听 起 来 类 似 于 沙 梭 的 南美 洲 乐器 有 : 砂 棒 (chocallo) 、 卡 莫 索 (kameso) 、 串 珠 砂 
铃 (cabaza) 和 雨 棒 (rain stick) 。 


拍 申 器 〈Jawbone; Vibraslap) 
这 也 是 拉丁 美洲 的 乐器 ， 与 砂 铃 类 似 ， 也 是 通过 摇 昂 发 出 声音 。 它 看 起 来 | Rse 
像 是 驴 的 下 晒 骨 一 一 事实 上 ， 这 种 乐器 在 刚刚 出 现 的 时 候 就 是 驴 的 下 颗 骨 ， 牙 
齿 还 保留 在 上 面 。 演 奏 者 用 一 只 手 拿 着 乐器 ， 另 一 只 手 握 成 源头 ， 项 击 它 的 顶部 ， 发 出 的 
声音 好 像 是 松动 的 牙齿 摇晃 时 发 出 的 声音 一 样 。 这 种 乐器 的 记 谱 方式 都 是 单 音 ， 因 为 每 禹 
击 一 次 ， 它 都 会 发 出 哈哈 的 声响 ， 延 续 的 时 间 和 项 击 的 力度 成 正比 。 
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例 12 一 59 拍 丫 器 : Index MO 00 


性 在 三 下 在 征 EEEEFEEE 


刊 响 器 ( 英 ; Guiro; 意 : Rapk guiro; 表示 符号 : ce ) 本 
这 是 一 种 像 戎 芦 一 样 的 乐器 ， 它 的 边缘 呈 锡 元 状 ， 演 奏 者 用 一 根木 棒 或 者 | 中 z 

刮刀 在 它 的 边缘 来 回 刊 奏 。 在 拉丁 美洲 的 舞蹈 音乐 中 ， 这 种 乐器 的 使 用 非常 普 

遍 。 需 要 补充 的 是 ， 很 多 管弦 乐 作曲 家 在 自己 的 作品 中 使 用 刊 响 器 代 着 摇 响 器 或 投 浪 鼓 ， 

后 者 在 某 些 管弦 乐 片段 中 总 是 会 显得 太 过 单薄 。 单 独 的 项 击 或 者 滚 奏 都 是 可 行 的 。 
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例 12 一 60 天 响 器 : 本 


于 = 和 FE 各 
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配器 法 教程 
另外 一 种 和 刮 响 器 类 似 的 拉丁 美洲 乐器 是 巴西 的 刮 板 (reco-reco) 。 


摇 啊 器 ( 英 : Ratchet ， 缩 写 ; Ratch. ; 意 : Raganella; 法 : Erecelle; 德 : 
Ratsche; 表示 符号 : 峡 - ) Ra 

这 种 乐器 是 模仿 儿童 的 摇 响 器 而 制作 的 。 它 由 一 个 带 齿 的 圆 简 和 一 个 木头 
或 金属 的 硬 筑 片 构成 。 当 圆 简 的 锯齿 绕 着 簧 片 旋转 的 时 候 一 一 这 是 通过 一 个 把 手 操纵 的 
一 一 就 会 哗啦 作 响 。 这 种 乐器 可 以 用 于 力度 很 强 的 段落 ， 也 可 用 于 滚 奏 。 在 这 种 乐器 土 演 
奏 单 音 是 很 危险 的 ， 使 用 刮 响 器 演奏 单 音 的 效果 要 好 得 多 。 
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例 12 一 61 摇 响 器 : Index 10; 00 


傈 


拍板 〈( 英 : Slapstiek 或 Whip; 意 : Fmusta; 法 : Fouet; 德 : Peitsche) ET | 

这 种 乐器 在 欧洲 通常 叫做 响 鞠 ， 在 美国 叫 拍板 。 它 由 两 片 淹 薄 的 木板 构 | Sci 
成 ， 这 两 片 木板 连 在 一 根 弦 的 两 端 。 当 两 片 木板 互相 拍 击 的 时 候 ， 会 发 出 很 大 
的 响声 。 这 种 乐器 经 常用 于 强调 重音 。 


例 12 一 62 拍板 : [ETY] 
于 宇 EEEE 生 生生 三 E 芷 E 攻 了 
好 
木 鼓 (Log Drmum; 表示 符号 : 目 ) ， 藤 鼓 〈Slit Dmm;， 表示 符号 : 目 ) FE 


这 两 种 鼓 分 别 是 黑 西 本 印第安 人 和 非洲 人 使 用 的 乐器 。 木 均 是 一 条 中 间 控 [ee 
空 的 木 关 ， 两 端 堵 住 ， 一 面 有 一 条 狭长 的 裂口 。 圆 木 中 间 的 裂缝 中 嵌入 了 两 块 簧 片 ， 把 木 
头 分 成 长 度 不 等 的 两 截 ， 当 蔽 击 两 处 簧 孔 的 时 候 ， 它 会 发 出 两 种 音 高 不 同 的 声音 。 木 鼓 的 
长 度 和 厚度 不 同 ， 产 生 的 音 高 也 不 同 ， 你 甚至 可 以 为 这 种 乐器 规定 明确 的 音 高 。 

短 鼓 的 构造 和 木 鼓 类 似 ， 但 看 起 来 人 工 的 痕迹 更 多 一 些 。 演 奏 的 时 候 ， 应 该 用 马 林 
巴 琴 的 硬 音 杷 薇 击 将 口 的 两 端 。 由 顺口 两 端的 音 高 所 构成 的 音程 大 小 取决 于 鼓 的 厚度 ， 
可 以 是 三 度 ， 不 过 更 多 的 时 候 是 四 度 和 五 度 。 它 们 很 容易 替代 木鱼 和 盒 柳 ， 只 不 过 声音 
更 加 黯 淡 。 


例 12 一 63 木 喜 和 着 鼓 : 人 


Fast 
二 个 森 鼓 
个 家 鼓 


亲 
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大 锤 ( 英 : Hammer; 德 : Holtzhammer) 

有 时 ， 作 品 中 会 用 到 大 锤 (如 马 勒 《第 六 交响 曲 》 和 劳 斯 的 《第 一 交响 曲 》) ， 大 锤 用 
于 闹 击 木板 或 金属 板 。 大 锤 胡 击 的 音 板 通常 是 一 个 大 木 箱 〔 有 时 可 达 5 平方 英尺 ) ， 巩 击 的 
时 候 会 发 出 巨大 的 声响 。 乐 谱 中 通常 会 注 明 使 用 木 钴 还 是 使 用 金属 锤 。 


膜 鸣 乐 器 | Sen 

小 军 鼓 ( 英 : Snar Drmum， 缩 写 : S. Dr ; 意 : Tamburo piccolo; 法 : Caisse elaire; 德 : 
Kleine Trommel; 表示 符号 : 有 响 弦 : 呈 ; 无 响 玖 : 吕 ) 

小 军 鼓 长 期 以 来 一 直 是 管弦 乐队 的 成 员 ， 甚 至 在 更 早 的 时 候 就 已 经 在 歌剧 乐队 中 出 现 
了 。 它 有 两 个 鼓 面 : 项 部， 或 者 说 上 鼓 面 ， 称 为 击 鼓 面 ; 底部 有 响 弦 〈 用 猫 肠 线 或 者 电 
线 、 尼 龙 等 材料 制 成 ) ， 称 为 弦 鼓 面 。 弦 鼓 面 上 有 一 个 开关 ， 如 果 松 开 开 关 ， 这 件 乐 器 发 
出 的 声音 就 会 像 简 子 鼓 一 样 。 如 果 拧 上 弦 ， 小 军 鼓 会 发 出 明快 、 尖 锐 的 鼓 声 ， 这 适 于 演 
奏 清 晰 简明 的 节奏 。 除 了 左右 手 轮 奏 之 外 ， 还 有 四 种 基本 的 演奏 方式 。 其 中 ， 前 三 种 都 
是 装饰 音 在 重音 之 前 ， 除 非 在 谱 子 上 注 明了 特殊 要 求 : 

1， 双 音 连 击 划 

2. 三 音 连 击 则 

3， 四 音 轮 奏 丸 

4. 滚 春 人 或 外省 

演奏 者 也 可 以 在 鼓 面 上 放 上 一 块 布 ， 减 弱 乐器 的 发 音 。 此 种 效果 可 以 注 明 为 “上 上 鼓 
面 ”(cover head) 。 还 有 一 种 很 常见 的 演奏 方式 叫做 “ 打 边 ”(rim shot) ， 就 是 把 一 只 鼓 键 
的 一 端 置 于 鼓 面 中 央 ， 另 一 端 置 于 鼓 的 边缘 ， 然 后 用 另 一 只 鼓 键 敲 击 这 只 鼓 键 。 作 曲 家 应 
当 在 此 处 对 演奏 者 注 明 “ 打 边 ”， 或 者 用 缩 略 语 “r. sh."; 近来 ， 也 有 的 作曲 家 采用 了 艾 略 
特 , 卡特 的 符号 四) ， 但 如 果 采 用 这 种 方式 ， 必 须要 在 总 谱 前 面 予 以 说 明 。 

小 军 鼓 常用 的 鼓 键 是 木质 鼓 键 ， 不 过 有 时 为 达到 弱 音 效果 也 会 使 用 刷子 ， 尤 其 是 在 甸 
士 乐 中 。 
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有 二 
3 三 三 = 三 3 三 = 三 =| 
第 二 遍 关 闭 弦 鼓 开 关 


粘 音 的 记 谱 多 为 : 乡 
补充 学 习 材料 : 


Nielsen ，Clarinet Concerto (obbligato snare drum solo throughout) 


中 鼓 〈( 英 : Tenor Dmm， 缩 写 ，Ten. Dr. ;， 意 : Cassa mllante; 法 : Caisse 
roulante; 德 : Wirbeltrommel 或 Rihrtrommel;， 表示 符号 : 口 ) 8 
中 鼓 在 管 乐 队 和 管弦 乐队 中 都 很 常见 。 它 发 音 深沉 、 有 力 ， 演 春 技 法 和 小 
军 鼓 类 似 。 它 和 小 军 鼓 的 区 别 是 没有 响 弦 。 演 奏 中 鼓 可 以 使 用 木质 鼓 键 ， 不 过 如 果 使 用 定 
音 鼓 的 音 杷 或 者 马 林 巴 琴 的 音 析 ， 效 果 会 很 好 。 大 多 数 中 鼓 有 顶 面 和 底面 两 个 鼓 面 。 


例 12 一 65 中 讨 : CD4TR 0 
1 Fast 
二: 三 三 三 三 
6 休 


2? -一 一 一 


军 鼓 (Field Dmm， 缩 写 : Field Dr. ) 
这 种 带 有 响 弦 的 鼓 在 交响 乐队 中 很 少 使 用 。 它 的 周 长 和 中 鼓 的 周 长 相等 ， 不 过 它 的 鼓 
身 更 厚 ， 所 以 音 高 更 低 。 和 小 军 鼓 相 比 ， 军 鼓 的 声音 更 加 黯淡 ， 没 有 那么 亮 ， 演 奏 时 使 用 
大 号 的 小 军 鼓 鼓 键 。 不 过 ， 军 鼓 的 演奏 技法 和 小 军 鼓 是 一 样 的 。 
例 12 一 66 和 军 鼓 : E 芽 smw] 
稳健 地 


大 鼓 ( 英 : Bass Dmm， 缩 写 : Bs. Dr. ; 意 : Gran cassa; 法 : Grosse caissej; 
德 : Grosse Trommel) 
由 于 大 鼓 的 声音 特别 宏大 ， 所 以 ， 如 果 在 大 鼓 上 演奏 非常 强 (他 ) 的 重音 
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或 滚 奏 ， 它 的 声响 会 淹没 整个 交响 乐队 的 其 它 部 分 。 所 以 ， 当 为 大 鼓 写作 的 时 候 ， 一 定 
慎之 又 慎 ， 千 万 不 能 滥用 这 种 强 有 力 的 音响 。 虽 然 大 鼓 的 反应 速度 和 小 一 些 的 鼓 相 比 ， 显 
得 有 点 慢 ， 但 是 当 演 奏 速度 缓慢 的 重复 音 的 时 候 ， 使 用 大 鼓 的 效果 非常 好 ; 同样， 它 也 适 
于 演奏 快速 、 干 脆 而 不 连续 的 击 打 。 

大 鼓 也 有 两 个 鼓 面 ， 这 两 面 都 可 以 演奏 一 如 果 把 它 立 在 侧面 上 竖 起 来 的 话 (GD ) 。 
大 鼓 也 可 以 平 放 〈 上 日 ) 。 在 强 音 和 弱 音 的 段落 中 ,大鼓 的 效果 都 很 好 。 在 强 乐 段 中 ,大鼓 
可 以 为 整个 打击 乐器 组 增加 不 少 分 量 。 它 可 以 用 来 开始 或 结束 一 段 打 击 乐器 组 的 演奏 段落 ， 
只 需 坝 击 一 下 就 行 (科普 兰 《第 三 交响 曲 》， 第 二 乐章 ， 开 始 ) 。 大 鼓 也 可 以 用 来 模仿 远 处 
的 麦 隆隆 的 雷 声 ， 或 者 使 用 弱 音 的 滚 奏 ， 昭 示 厄 运 的 降临 。 在 较为 古老 的 交响 乐 作品 中 ， 
它 经 常用 来 描述 战争 或 者 敌对 状态 。 

通常 ， 大 鼓 演奏 者 使 用 的 音 檀 和 定音鼓 的 音 槐 相像 ， 但 大 鼓 的 音 楼 更 大 、 更 软 ， 音 枪 
要 头 的 毛 秸 更 多 一 些 。 也 可 以 用 木质 鼓 键 演奏 大 鼓 的 单 击 和 滚 奏 。 


『 co-aTnoe | 


例 12 一 67 ”大鼓 的 敲 击 : | Index MO， 00 


Adagio - 
三 在 攻关 下 全 让 二 要 


CD -4/TR.g2 

例 12 一 68 ”大鼓 的 痪 击 和 滚 奏 : | 
快乐 地 

于 = 
ao 


第 一 遍 用 普通 音 槐 ; 
第 二 遍 用 木质 音 李 。 


简 子 鼓 〈Tom-Tom; 表示 符号 : 口 ) [ER 

简 子 鼓 处 于 固定 音 高 乐器 和 非 固定 音 高 乐器 之 间 的 灰色 地 带 ， 因 为 简 子 鼓 | Sewsrore | 
在 需要 的 情况 下 可 以 调 出 较为 准确 的 音 高 。 简 子 鼓 放 在 两 个 支架 上 ， 每 个 架子 
上 放 一 对 鼓 ， 四 只 鼓 从 高 到 低 可 以 发 出 四 种 不 同 的 音 高 。 具 有 四 个 间 的 五 线 谱 最 适合 简 子 
鼓 的 记 谱 ， 刚 好 能 反映 出 它 的 音 高 上 的 差异 。 简 子 鼓 如 果 只 有 单个 鼓 面 的 话 ， 看 起 来 很 像 
是 小 一 些 的 大 鼓 。 它 的 声音 很 亮 很 清晰 。 实 际 上 ， 具 有 双 鼓 面 的 简 子 鼓 声音 听 起 来 更 像 是 
大 鼓 ， 鳃 士 乐队 中 往往 使 用 这 种 简 子 鼓 ; 不 过 如 果 作 曲 家 特别 注 明 的 话 ， 普 通 的 交响 乐队 
也 能 够 提供 这 种 鼓 。 具 有 双 鼓 面 的 简 子 鼓 比 只 有 单 鼓 面 的 简 子 鼓 发 音 持续 时 间 更 长 ， 音 色 
更 加 低沉 、 黯 痰 ;不 过 也 有 人 说 ， 这 两 种 简 子 鼓 可 以 互相 替代 ， 因 为 听众 实际 上 根本 听 不 
出 这 两 种 喜 有 什么 区 别 。 
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例 12 一 69 筒子 鼓 : CR 

快速 
4 个 简 子 鼓 三 
第 一 遍 六 5 
第 二 这 m 
到 2 至 三 E | 
蒂 姆 巴尔 喜 〈 英 : Timbales， 缩 写 ，Timb. ; 意 : Timpaneti; 法 : Timbales 「 
CR 
cubaines; 德 : Kuba - Pauken; 表示 符号 : 中 ) Tsae 


蒂 姆 巴尔 鼓 都 是 成 对 出 现 的 ， 固 定 在 一 个 金属 的 架子 上 ， 和 单 鼓 面 的 简 子 
鼓 很 相像 。 蒂 姆 巴尔 鼓 经 常 被 错 认 为 简 子 鼓 ， 不 过 蒂 姆 巴尔 鼓 的 外 壳 是 金属 的 ， 深 度 和 小 
军 鼓 差不多 ， 这 使 得 蒂 姆 巴尔 鼓 的 声音 更 加 有 人 金属 的 质感 ， 更 加 有 穿 透 力 。 它 起 源 于 拉丁 
美洲 ， 共 有 两 种 型 号 : 一 种 直径 为 13 英寸 ,一 种 直径 为 14 英寸 ; 一 面 是 高 音 鼓 ， 一 面 是 
低音 鼓 。 

以 下 是 蒂 姆 巴尔 鼓 的 几 种 演奏 方式 : 

1， 使 用 带 姆 巴尔 鼓 的 鼓 键 ， 形 似 木 棒 ， 比 小 军 鼓 的 鼓 键 更 细 、 更 轻 ; 

2 使 用 马 林 巴 琴 的 音 析 击 鼓 ; 

3. 使 用 双手 击 鼓 ， 

4. 使 用 任何 一 种 音 杷 或 鼓 键 敲 击 鼓 边 、 鼓 面 中 央 ， 或 者 “ 打 边 ”( 就 是 把 一 只 鼓 键 的 
一 端 置 于 鼓 面 中 央 ， 另 一 端 置 于 鼓 的 边缘 ， 然 后 用 另 一 只 鼓 键 敲 击 这 只 鼓 键 ) 。 


例 12 一 70 ” 蒂 姆 巴尔 鼓 : CO-47TR 9 
Fast 
ee 趾 卜 
短 盐 己 理 起 二 于 用 型 反 4 本 走 鼎 用 下 在 梧 
第 一 遍 
第 二 遍 mz 


邦 戈 吉 〈Bongos， 缩 写 : Bong. ; 表示 符号 : 叫 ) 

邦 戈 鼓 是 一 种 单 鼓 面 的 鼓 ， 起 源 于 拉丁 美洲 。 它 也 是 成 对 出 现 ， 音 高 不 固 | 色 meowm 
定 。 专 业 的 邦 戈 吉 有 一 套 使 鼓 面 绷 紧 的 装置 ， 通 常 两 面 鼓 的 音 高 差距 为 纯 四 度 
或 纯 五 度 。 大 多 数 乐队 只 有 一 套 邦 戈 鼓 ， 不 过 邦 戈 鼓 的 型 号 有 四 种 一 低音、 高 音 、 更 高 
音 、 最 高 音 一 一 现在 ， 如 果 在 写作 中 用 到 两 套 鼓 也 是 完全 可 行 的 。 原 始 的 邦 戈 鼓 只 不 过 是 
在 鼓 简 上 覆盖 了 一 层 鼓 皮 而 已 ， 是 不 能 调 音 的 。 

根据 传统 的 演奏 方式 ， 邦 戈 鼓 是 夹 在 两 膝 中 间 ， 用 双手 演奏 。 不 过 ， 也 可 以 把 它们 像 
蒂 姆 巴尔 鼓 一 样 架 起 来 ， 用 双手 演奏 或 者 用 小 军 鼓 的 鼓 键 或 各 种 音 杷 痪 击 ， 甚 至 可 以 用 刷 
子 轻 轻 扫 过 。 专 业 的 邦 戈 鼓 演 奏 者 的 演奏 技法 已 经 达到 十 分 成 熟 的 地 步 ， 可 以 在 这 种 乐器 
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上 演奏 高 难度 技巧 的 段落 。 在 交响 乐队 中 ， 普 通 的 打击 乐 手 不 可 能 像 专业 演奏 者 那样 技法 
纯熟 ， 但 他 们 也 可 以 在 邦 戈 鼓 上 运用 其 它 简 子 鼓 的 典型 演奏 技法 。 


例 12 一 71 部 戈 鼓 : [Eeess] 
Fast 
一 一 一 -: 
第 一 遍 用 手 
第 二 遍 用 鼓 键 


康 嘎 鼓 〈 英 : Conga Drum， 缩 写 ，Conga; 意 : Tumba;， 表示 符号 : 0 ) 
康 噶 鼓 是 一 种 拉丁 美洲 的 低音 鼓 ， 在 今天 的 交响 乐队 中 应 用 非常 广泛 。 它 | Sm onm 
大 约 有 30 英寸 高 ， 直 径 约 为 11 英寸 。 典 型 的 康 嘎 鼓 像 一 只 倒 过 来 的 沙漏 。 康 
嘎 鼓 最 好 使 用 双手 演奏 ， 不 过 也 可 以 使 用 各 种 音 槐 。 油 击 鼓 面 上 临近 边缘 的 位 置 比 殴 击 鼓 
面 正中 心 所 得 到 的 音 高 要 高 一 些 ; 如 果 作曲 家 希望 在 康 嘎 鼓 上 演奏 两 种 不 同 的 音 高 ， 那 么 
他 必须 清楚 地 在 谱 面 上 注 明 这 一 点 ， 把 两 种 音 高 写 在 五 线 谱 不 同 的 线 上 或 间 上 。 


例 12 一 72 康 嗓 鼓 : [ER 


铃 鼓 〈 英 : Tambourine， 缩 写 : Tamb. ; 意 : Tamburo basco; 法 : Tambour [EROW 
de basquei 德 : Tamburin， 表 示 符 号 : fm ) 上 

铃 鼓 和 很 多 打击 乐器 一 样 ， 起 源 很 早 ， 我 们 知道 《圣经 》 里 提 到 过 这 种 乐 
器 。 它 让 人 们 想起 西班牙 的 音乐 ， 不 过 如 今 各 种 各 样 的 音乐 中 都 能 用 到 它 。 总 的 来 说 ， 铃 
鼓 是 一 种 很 浅 的 鼓 ， 它 只 有 单个 鼓 面 ， 固 定 在 一 个 木 逢 上 。 森 夭 的 侧面 有 很 多 小 槽 ， 槽 上 
有 一 些 金属 钱 片 。 当 项 击 或 播 晃 铃 鼓 的 时 候 ， 这 些 钱 片 就 会 发 出 叮 叮 当当 的 声音 。 铃 鼓 的 尺 
寸 有 很 多 种 ， 你 需要 在 作品 中 注 明 使 用 哪 一 种 型 号 : 有 15 英寸 的 大 号 铃 鼓 、10 英寸 的 中 号 铃 
鼓 和 6 英寸 的 小 号 铃 鼓 。 如 果 没 有 特别 注 明 的 话 ， 演 奏 者 通常 会 使 用 10 英寸 的 中 号 铃 鼓 。 

以 下 是 铃 鼓 的 几 种 演奏 技法 : 

1. 用 指 关 节 散 击 ; 

2 用 手指 轻 轻 地 弹 奏 ; 

3， 揪 时 铃 鼓 〈 谱 面 标记 为 滚 奏 ) ， 通 常用 于 力度 强 的 滚 奏 ; 

4. 用 大 指 滚 奏 或 弹 奏 额 音 ， 通 常用 于 弱 音 的 滚 奏 (这 必须 在 谱 面 相应 的 位 置 注 明 ， 参 
见 下 面 的 谱 例 ); 

5， 如 果 铃 鼓 放 在 架子 上 或 椅子 上 的 话 ， 也 可 以 使 用 各 种 鼓 键 和 音 析 ; 
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6 把 铃 鼓 放 在 其 它 打击 乐器 的 上 面 ， 比 如 定音鼓 、 小 军 鼓 、 大 喜 等 等 ， 用 音 檀 演 奏 。 


例 12 一 73 铃 鼓 : ER9] 
= 
快 加 地 ( 提 见 ) (大 莉 ) 代 ) 
和 于 二 二 三 
三 
第 一 遍 杂 
第 二 遍 me 


摩 氛 鼓 〈Quica) ; 弦 鼓 (String Dmm， 缩 写 : String Dr. 或 称 Lion's Roar ) 

摩擦 鼓 是 一 种 巴西 乐器 ， 从 形状 上 看 类 似 于 更 大 、 更 深 的 邦 戈 鼓 。 摩 氛 鼓 
只 有 一 个 鼓 面 ， 鼓 面 中 央 播 着 一 根 轴 。 项 击 这 根 轴 ， 或 者 用 湿 海绵 或 绒布 来 回 
摩擦 ， 就 会 使 鼓膜 振动 发 出 声音 。 通 常 这 种 乐器 的 侧面 是 一 个 大 木 桶 ; 桶 身 越 大 ， 声 音 
越 响 。 

弦 鼓 ， 又 称 狮子 吼 ， 在 结构 上 和 摩 氛 鼓 基本 类 似 ， 但 它 的 中 央 不 是 一 根 轴 ， 而 是 一 根 
很 紧 的 上 了 松香 的 弦 或 皮带 ， 系 在 鼓 身 外 侧 的 一 块 圆 形 的 木头 上 。 如 果 旋 转 圆 森 块 ， 弦 就 
会 跟着 移动 。 这 就 形成 了 鼓 面 和 鼓 过 的 振动 ， 发 出 的 声音 和 真正 的 狮子 吼叫 声 非常 相像 。 

如 今 ， 这 种 乐器 使 用 得 非常 频繁 ， 比 如 ,克里斯托弗 劳 斯 的 《 恶 谭 机 器 》 和 埃 德 
加 瓦 雷 效 的 《新 世界 》 等 。 


这 


例 12 一 74 摩 控 克 : 瑟 -wm] 
三 生 三 和 每 EEE 
中 交 
补充 学 习 材 料 : 
D. Dratell，7Throb 
气 鸣 乐器 
汽笛 〈Sirens) 


许多 20 世纪 的 作曲 家 使 用 汽笛 来 描述 “现代 ”社会 的 现实 主义 场景 ， 尤 其 是 埃 德 加 
瓦 雷 兹 、 乔 治 ， 安 太 尔 和 保罗 欣 德 米 特等 。 如 果 使 用 汽笛 的 话 ， 那 一 定 要 写 明 汽笛 的 音 
量 以 及 汽笛 的 类 型 ， 比 如 高 音 的 、 尖 锐 的 、 或 响亮 的 ， 等 等 。 汽 笛 的 记 谱 并 不 十 分 规范 化 ， 
但 可 以 记 在 一 线 谱 上 ， 表 明 它 的 时 值 和 力度 。 

汽车 喇叭 〈Motor Homs) 

各 种 汽车 喇叭 都 曾经 在 音乐 作品 中 使 用 过 ， 尤 其 是 在 20 世纪 早期 的 作品 中 〈 比 如 格 什 
温 的 作品 《一 个 美国 人 在 巴黎 》) ， 用 于 描述 城市 生活 。 使 用 此 类 效果 必须 十 分 谨慎 ， 因 为 
现在 这 种 表现 手法 已 经 用 得 太 滥 了 。 
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风声 器 (Wind Machine) 

风声 器 是 一 个 很 大 的 圆柱 形 木 桶 ， 上 面 盖 着 帆 布 。 演 奏 者 通过 旋转 把 手 使 木 桶 转动 ， 
并 用 薄 木 片 击 打 帆 布 。 当 转速 加 快 时 ， 就 会 发 出 一 种 呼 哇 、 回 旋 的 声音 。 产 生 的 效果 和 真 
正 的 风声 非常 像 。 成 功 使 用 风声 器 的 典范 是 理 查 . 施 特 劳 斯 ， 他 在 作品 《阿尔 卑 斯 交响 曲 》 
和 《 堂 吉 珂 德 》 中 都 使 用 了 这 种 乐器 ， 这 促使 了 后 来 的 作曲 家 在 这 方面 进行 更 多 的 实践 ， 
比如 莫 顿 ， 古 德 的 作品 《 奥 杜 邦 》 中 的 “焰火 音乐 "。 

补充 学 习 材 料 : 

以 下 是 一 些 打击 乐 组 合 的 段落 : 

Chabrier，Espaita (large percussion section ) 

M. Colgrass，4s Quiet 4s，third movement (large section plays pianissimo) 


Jolivet，Symphony No.2，first movement，from B4] to end (large combination) 


Messiaen ，Tyois petites jiturgies ，second movement (large percussion section plus piano and 
ondes martenot ) 

Ravel，4lborado del gracioso ，starting 20 mm. from the end (large combination) 

R. Sierra ，Ewocacidnes /11，Caprichoso (vibraphone，guiro，and many other percussion in- 
struction ) 

Tan Dun，Gizimalia (marimba，six tuned cowbells ，two harps，and amplified guitar) 

本 Tavener，Celtic Reguiem; Ulimos ritos; The JWjhale (large percussion ensembles，plus 
bagpipes，saxophones，and organ) 

Varase，Mhmerigues (nine percussion players，two harps，and two timpani players) 

Varese，OJjandes (harp plus large percussion section) 

Wagner，Das Rheingold，Scene IL (large combination) 


管弦 乐队 中 使 用 较 少 的 乐器 的 段落 : 

Chen Yi，Chinese Mtjhs Cantata (combination of Chinese and Western percussion instmuctions) 

A. Kemnis，Lament and Prayer (Asian bells) 

Messiaen ，Turangalila -symphonie (ondes martenot) 

M. Rosza ，music from the music Spellbound (theremin) 

Tan Dun， 磊 Sao (three bamboo flutes and four percussionists) 

D. Ward - Steinman ，Rituals for Dancers and Musicians (steel dmum，African dmums，koto， 
marimba，prepared piano) 

R. Wemick，Kaddish - Reguiem (sitar，tape) 
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键盘 乐器 一 直 是 乐队 中 不 可 缺少 的 一 部 分 ， 而 且 承 担 着 各 种 各 样 的 任务 。 在 巴 罗 克 时 期 ， 
古 钢琴 ， 有 时 是 管风琴 ， 用 来 演奏 数字 低音 。 一 直到 18 世纪 ， 在 海顿 和 莫扎特 早期 的 交响 曲 
中 ， 在 巴赫 的 儿子 们 的 作品 中 ， 以 及 在 曼 海 姆 乐 派 作 曲 家 的 作品 中 都 曾经 使 用 过 这 种 惯例 。 
这 些 作 品 中 其 数字 低音 的 声 部 首先 是 由 古 钢 琴 或 管 风 和 琴 来 演奏 ， 随 后 又 发 展 到 由 早期 的 钢琴 
来 演 春 。 当 然 ， 对 于 键盘 乐器 来 说 ， 作 为 独奏 乐器 加 上 乐队 伴奏 也 是 一 种 常见 的 演出 形式 。 

从 19 世纪 末 开 始 ， 键 盘 乐器 作为 一 种 常规 乐器 ， 渐 渐 地 融和 人 了 交响 乐队 语汇 之 中 。 特 别 
是 现代 钢琴 与 钢 片 琴 ， 它 们 所 演奏 的 声 部 已 经 拥有 了 与 弦 乐 、 木 管 、 钢 管 以 及 打击 乐 声 部 同 
等 重要 的 地 位 。 从 此 ， 键 盘 乐 器 再 也 不 用 充当 数字 低音 乐器 了 。 它 逐渐 放弃 了 演奏 完整 和 弦 
的 任务 ， 而 是 凭借 自己 独特 的 音色 和 可 以 同时 演奏 多 个 旋律 线条 的 能 力 ， 来 进一步 展示 其 独奏 
方面 的 才能 。 现 如 今 ， 每 个 一 流 的 管弦 乐团 至 少 会 聘请 一 位 全 职 钢琴 家 ， 而 且 每 当 演 出 需要 的 时 
候 ， 他 还 可 以 同时 兼顾 古 钢琴 和 钢 片 琴 的 声 部 ;大 型 的 管弦 乐团 甚至 还 会 专门 保留 一 位 管风琴 演 
奏 家 ， 以 备 不 时 之 需 。 这 一 章 的 主要 内 容 着 眼 于 键盘 乐器 在 管弦 乐队 中 所 能 发 挥 的 特殊 功能 。 想 
要 获得 与 这 个 不 断 扩充 的 乐器 组 有 关 的 更 多 信息 ， 请 参看 附录 2 中 的 书籍 目录 与 期 刊 目录 。 


钢 雄 


( 英 : piano; 意 : Pianojforte; 德 : Kavier) 


目前 ， 钢 雄 也 许 是 所 有 乐器 中 最 广为人知 、 最 具 通用 性 的 乐器 。 在 协奏曲 中 ， 它 作为 
独奏 乐器 的 机 会 或 许可 以 胜 过 任何 一 件 其 它 乐器 。 然 而 ， 尽 管 从 18 世纪 开始 ， 它 便 以 这 样 


466 


第 十 三 章 ”键盘 乐器 
或 那样 的 形式 出 现 ， 但 直到 19 世纪 下 半 叶 @， 钢 琴 在 管弦 乐队 中 还 没有 一 席 之 地 。 只 是 在 
20 世纪 ， 它 才 在 管弦 乐队 中 得 到 了 广泛 地 应 用 。 通 过 研究 管弦 乐 总 谱 可 以 清楚 地 得 出 这 样 
的 结论 : 因为 钢琴 作为 一 种 管弦 乐队 乐器 最 早出 现在 圣 一 桑 、 丹 第 、 德 彪 西 和 斯 特 拉 文 斯 
基 的 总 谱 中 ， 所 以 可 以 说 对 钢琴 具有 创造 性 的 运用 率先 出 现在 法 国 。 

作为 管弦 乐队 乐器 ， 一 般 来 说 钢琴 具有 以 下 几 种 用 途 : 

1， 作 为 钢琴 协奏曲 中 的 独奏 乐器 ; 

2， 作 为 一 部 作品 中 不 可 或 缺 的 声 部 。 这 种 用 法 出 现在 以 下 作品 中 : 比如 布 洛 赫 的 《大 
协奏曲 》 第 一 首 ， 斯 特 拉 文 斯 基 的 《彼得 鲁 什 卡 》， 以 及 其 他 的 作品 〈 圣 一 柔 的 《动物 狂 
欢 节 》 和 《第 三 交响 曲 》 中 使 用 了 两 架 钢 琴 ， 而 且 均 为 不 可 或 缺 的 声 部 ) ; 

3， 作 为 一 种 纯粹 的 管弦 乐队 乐器 。 这 种 用 法 出 现在 以 下 作品 中 : 比如 德 彪 西 的 《 春 
天 》， 弗 兰 克 ' 马丁 的 《第 四 交响 曲 》， 肖 斯 塔 科 维 奇 的 《第 一 交响 曲 》 和 《第 五 交响 曲 》， 
科普 兰 的 《第 三 交响 曲 》， 普 罗 科 硬 耶 夫 的 《第 五 交响 曲 》， 塞 欣 斯 的 《第 二 交响 曲 》， 迈 
克 尔 … 科 尔格 拉 斯 的 《 农 静 》， 等 等 。 

钢琴 通常 利用 它 非常 宽广 的 音域 来 重复 一 个 片段 ， 或 者 来 加 强 一 个 独立 的 、 无 伴奏 的 和 
弦 或 音符 。 在 这 种 情况 下 ， 使 用 极限 音 区 的 情况 远 远 多 于 它 的 中 间 音 区 。 钢 琴 对 于 弦 乐 、 木 
管 、 铀 管乐器 来 说 ， 使 用 任何 形式 的 重复 都 是 成 功 的 办 法 。 竖 琴 在 一 些 情况 下 容易 被 完全 渡 没 ， 
此 时 ， 钢 琴 可 以 代替 竖琴 以 强力 度 演奏 晋 音 。 为 了 造成 对 比 效果 ， 钢 琴 声 部 偶尔 会 出 现 独奏 的 片 
段 。 但 因为 在 音乐 厅 里 ， 钢 琴 通常 被 置 于 整个 乐队 的 后 面 ， 所 以 这 些 独奏 片段 的 效果 都 不 够 好 ; 

4， 作 为 一 种 打击 乐器 ， 用 来 代替 木 琴 、 马 林 巴 琴 或 者 闸 音 琴 ， 从 而 产生 对 比 效果 ; 钢 
琴 的 低音 区 也 可 以 用 来 加 强 定音鼓 或 大 鼓 ， 

5， 作 为 填充 乐器 ， 在 许多 非 专业 乐团 或 学 校 乐 团 中 ， 钢 琴 经 常用 来 代替 某 些 缺失 的 乐 
器 ， 例 如 双 筑 管 、 大 管 或 者 中 提琴 。 我 们 会 在 第 十 六 章 中 详细 探讨 这 种 纯粹 的 实用 性 功能 。 


音 域 
在 乐队 中 除了 管风琴 之 外 ， 钢 琴 的 音域 最 宽 。 


例 13 一 1 音域 : 


0 


三 个 钢琴 踏板 
在 钢琴 的 三 个 踏板 中 ， 制 音 踏板 〈damper) 使 用 得 最 多 。 卧 式 和 立 式 钢琴 都 有 这 个 踏 


@ 在 整个 19 世纪 中 ， 当 古 钢琴 几乎 被 遗忘 的 时 候 ， 钢 琴 通 常 以 演奏 通 奏 低 音 的 身份 出 现在 巴 罗 克 
时 期 的 作品 中 。 历 史 文献 告诉 我 们 ， 当 指挥 意识 到 可 以 用 木管 乐器 演奏 数字 低音 之 后 ， 钢 琴 也 就 因此 而 被 
淡忘 了 。 由 俄国 钢琴 家 和 教育 家 亚历山大 ' 济 洛 季 (Alexander Siloti) 编 配 的 维 瓦尔 第 的 协奏曲 就 是 典型 
的 例子 。 在 20 世纪 的 第 一 个 10 年 里 这 是 一 种 被 广泛 使 用 的 配器 手法 。 
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板 。 踩 下 去 的 时 候 ， 它 会 抬 起 所 有 的 制 音 器 而 让 二 蓄 震 动 ， 甚 至 在 琴键 被 释放 之 后 它 的 作 
用 也 依然 有 效 。 弱 音 踏板 〈una corda pedal) 的 使 用 频率 仅 次 于 制 音 踏板 。 当 弱 音 上 踏板 在 臣 
式 钢 琴 上 工作 的 时 候 ， 琴 锤 的 位 置 会 发 生 改 变 ， 以 至 于 在 演奏 同样 一 个 音 高 的 时 候 ， 使 琴 
锤 只 坑 击 一 根 琴 纺 ， 或 者 在 某 些 情况 下 只 贡 击 两 根 琴 弦 。 在 立 式 钢琴 上 ， 弱 音 踏板 会 使 琴 
锤 更 加 靠近 和 琴 弦 。 无 论 卧 式 还 是 立 式 钢琴 ， 这 个 踏板 的 设计 初衷 都 是 为 了 柔 化 乐器 的 音色 。 
钢琴 上 中 间 的 踏板 叫做 延 音 踏板 〈 sostenute pedal) ， 因 为 相 比 之 下 它 是 一 个 最 新 增加 的 功 
能 ， 所 以 它 使 用 得 也 最 少 ， 而 且 延 音 踏板 只 会 延长 跟 它 同 时 被 触发 的 音 高 。 延 音 踏板 对 低 
音 的 持续 音 最 有 用 ， 就 是 说 ， 在 低音 被 持续 的 同时 还 可 以 继续 演奏 在 它们 上 方 的 其 它 音 〈 其 
实 ， 对 于 中 央 C 以 上 的 音 来 说 效果 并 不 明显 ) 。 无 论 怎样 运用 另外 两 个 踏板 都 不 会 对 低音 踏板 
音 造成 任何 影响 。 可 是 许多 老式 的 钢琴 ， 以 及 欧式 钢琴 和 绝 大 部 分 立 式 钢 琴 都 没有 延 音 踏板 ， 
因此 要 谨慎 使 用 。 不 过 管弦 乐队 中 通常 都 是 9 英尺 的 卧 式 钢琴 ， 而 且 一 定 会 有 这 个 踏板 。 


于 SS 
弱 音 踏板 延 音 踏板 制 音 踏板 
有 些 人 穴 欢 把 右 踏板 ， 即 制 音 踏板 ， 称 为 持续 音 或 延 音 嗜 板 。 这 容易 导 臻 误会， 因此 
在 总 谱 中 最 好 使 用 以 上 给 出 的 命名 方式 。 不 过 ， 当 制 音 踏板 工作 的 时 候 ， 声 音 的 确 是 被 延 
长 了 ， 所 以 我 们 才 会 经 常 把 制 音 踏板 看 做 是 延 音 路 板 。 


钢琴 的 新 奇效 果 

在 过 去 几 十 年 里 ， 在 钢琴 上 还 出 现 了 一 些 其 它 的 用 法 : 

1 加料 钢 琴 。 如 乐谱 所 示 ， 把 各 种 各 样 的 物品 〈 钉 子 、 瓶 子 等 等 ) 置 人 琴 弦 之 上 或 攀 
人 琴 弦 之 间 ; 

2， 可 以 用 诸如 各 种 各 样 的 击 器 或 鼓 刷 击 钢琴 的 琴 弦 ， 使 其 具有 木 析 打 击 乐 或 扬琴 的 
音响 效果 ; 

3， 拨 奏 钢 琴 琴 弦 。 拨 奏 之 后 ， 立 即 止 音 或 使 其 持续 震动 均 可 ; 

4， 低 音色 鸣 的 震 音 : 使 用 制 音 踏板 的 同时 ， 在 钢琴 内 部 最 低 的 琴 弦 上 ， 用 双手 交替 演 
奏 震 音 。 这 种 方法 可 以 模拟 大 鼓 的 效果 ; 

5 有些 作 曲 家 〈 例 如 ， 伯 恩 斯 坦 的 《焦虑 的 岁月 》 和 科普 兰 的 《小 伙 子 比 利 》) 特意 
要 求 使 用 立 式 钢琴 来 营造 酒吧 或 戏院 的 “本 地 环境 ”; 

6 玩具 钢琴 可 以 制造 特殊 的 效果 。 倒 如 康 隆 ' 南 卡 罗 的 作品 ， 以 及 科 尔 格拉 斯 的 作品 
《寂静 》。 

有 一 些 非常 特殊 的 作品 会 使 用 多 架 钢 琴 和 多 种 打击 乐器 来 组 成 整个 管弦 乐队 ， 其 中 两 
部 最 重要 的 作品 是 斯 特 拉 文 斯 基 的 《婚礼 》 和 奥 尔 夫 的 《 博 伊 伦 之 歌 》。 
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钢琴 在 管弦 乐队 中 的 用 法 
下 面 是 一 些 展示 钢琴 在 管弦 乐队 中 多 种 功能 的 成 功 例子 。 


作为 重复 乐器 

斯 特 拉 文 斯 基 在 钢琴 声 部 中 使 用 了 一 种 近似 于 蔽 击 的 奏 法 来 重复 木管 ， 不 但 为 木管 组 
带 来 了 活力 ， 而 且 为 整个 片段 增加 了 一 层 金属 色泽 。 在 这 部 作品 成 功 之 后 ， 他 专门 把 这 段 
舞曲 改编 成 了 钢琴 独奏 。 


例 13 一 2 斯 特 拉 文 斯 共 ;《 信 得 竺 什 卡 )， 第 一 基 ，“ 作 罗斯 兽 昌 "第 1 人 9 小 节 : -ART 
Asgre auato j- 16 
ESEEESSEEEEE EEC EPEEEEEGEGEEEEE 
ESEEEE EREESE|E = 
2 


wm 全 征 和 侍 下 | 手 盾 革 江 乍 
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在 下 一 个 例子 中 ， 肖 斯 塔 科 维 奇 使 用 了 同样 的 手法 : 用 钢琴 的 极 高 音 区 来 加 强 孩 乐 和 
木管 的 高 音 区 域 ， 为 这 个 片段 的 高 音 音 区 制造 了 足够 的 紧张 度 。 


例 13 一 3 肖 斯 塔 科 维 奇 :《 第 一 交 珊 曲 》， 第 二 乐章 ， 第 113 一 118 小 节 : EC6-smRE 
Alegre -192 


但 


rr| 年 在 生生 


六 


也 后 


作为 伴奏 乐器 
在 这 里 ， 钢 琴 采用 传统 的 柱 式 和 声 为 单簧管 伴奏 ， 低 音 提 和 琴 以 非常 轻 煞 的 拨 弦 重复 钢 
琴 声 部 的 低音 ， 打 击 乐 强化 了 钢琴 的 节奏 律动 。 
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例 13 一 4 伯 思 斯 坦 :《 在 小 镇 上 》,“ 时 代 广 场 ”第 1 一 5 小 节 : CT 


Allegro (J= 5S) 


apm 人 二 本 二 
加 和 


让 手 全 生生 站 和 于 生生 二 和 
-一 二 本 
二 主 一 坏 
三 : 三 三 洁 
= 二 ] 
三 三 王 王 三 于 三 三 三友 三 三 
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补充 学 习 材料 : 

Berg，Pulu Suite, “Ostinato” ，mm.37 一 45 

Bemstein，The 4ge or nxiety (offstage piano) 

Copland ，Symphony No. 3 ，second movement，mm. 115 ~ 120， 

本 Corigliano，Symphony No. 1 (offstage piano) 

Shostakovich，Symphony No. 5 ，first movement，at 回 (piano pizzicato stings) 


Stravinsky ，1es Noces,“Chez le Maire"， 扣 ] to 6] (four pianos and percussion) 


Stravinsky，Oedipus Rez，at [9]，mm.1 一 11 
Stravinsky ，Petrushka ，Second Tableau (study piano part throughout) 


Stravinsky ，Symphony of Psalms ，last movement，beginning，and at B2 引 ,“Laudate” to the 


end (two pianos) 


钢 片 琴 


( 英 : Celertai 法 : Celeste) 


在 乐队 中 ， 使 用 钢 片 琴 的 机 会 可 能 比 任何 一 种 键盘 乐器 都 要 频繁 。 尽 管 它 的 音响 听 上 
去 与 钟 琴 非常 相似 ， 不 过 它 看 起 来 就 像 是 一 个 微型 钢琴 。 它 的 整体 音响 弱 而 精致 ， 虽 然 因 
为 它 具 有 的 高 音频 率 使 声音 具有 穿 透 力 ， 但 它 绝 不 像 钟 琴 那么 尖锐 。 

钢 片 琴 的 音域 有 四 个 八 度 : 


例 13 一 5 音域 (实际 音 高 比 记 谱 高 八 度 ) : 


钢 片 琴 的 机 械 工作 原理 如 下 : 难 落 的 琴 锤 蔽 击 置 于 木质 共振 箱 之 上 的 钢 片 。 因 为 共振 
体 延 长 了 钢 片 的 震动 时 间 ， 所 以 在 这 种 乐器 上 无 法 真正 地 演奏 一 个 短 的 断 音 。 钢 片 琴 也 有 
制 音 踏板 ， 可 以 更 进一步 加 强 延 音效 果 ， 但 是 与 钢琴 相 比 ， 这 种 效果 并 不 明显 。 
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在 钢 片 琴 上 演奏 旋律 、 和 弦 以 及 琶 音 都 很 有 效果 ， 一 般 都 由 管弦 乐队 中 的 钢琴 演奏 员 
兼 奏 钢 片 琴 声 部 。 除 了 独奏 片段 外 ， 当 钢 片 琴 与 弦 乐 、 竖 琴 、 钢 琴 和 弱 奏 的 木管 相 结合 时 ， 
可 以 制造 出 一 些 最 令 人 兴奋 的 音乐 片 假 ， 而 且 会 给 整体 音响 带 来 一 种 银 光 闪 闪 的 感觉 。 
下 面 是 几 个 包含 钢 片 琴 片段 的 出 色 范 例 。 第 一 个 例子 是 钢 片 琴 最 为 著名 、 并 且 最 富 于 
效果 的 片段 之 一 ， 在 这 里 用 作 独 奏 乐 器 。 


例 13 一 6 比 科 夫 斯 基 :《 胡 桃 夹子 》,“ 糖 果 仙 子 的 舞蹈 "， 第 5 一 12 小 节 : CE 
Andante 


理 查 ， 施 特 劳 斯 在 他 的 歌剧 《玫瑰 骑士 》 中 〈 例 13 一 7) 运用 钢 片 琴 制造 了 一 种 独特 
的 乐队 音响 : 每 当 象征 着 浪漫 的 标志 一 一 玫瑰 被 提 及 的 时 候 ， 就 会 伴随 着 以 钢 片 琴 为 特色 
的 、 独 特 的 乐队 色彩 。 下 一 个 例子 是 奥 科 塔 维 安 的 咏叹 调 ， 其 中 在 引子 的 部 分 钢 片 琴 重复 
了 长 币 、 短 笛 、 竖 琴 以 及 弦 乐 。 

补充 学 习 材料 : 

Babbitt，Relate 1 (xyiophone，marimba ，vibraphone ，celesta，harp and piano) 

Bartbk ，Music Jor Strings，Percussion，and Celexta，third movement，mm.34 一 43 

Berio，Concertino ，mm.1 一 6 (celesta) 


工 . Foss ，Time Cycles ，second movement，mm. 171 一 175 

Grof6 ，Grand Canyon Suite, “On the Trail”( extensive celesta cadenza toward the end) 
S. Gubaidulina，QJjertorium (two harps，celesta，and piano) 

Holst，7he Planets, “Venus”(final 11 mm. ) and“Mercury”(end) 

A. Hovhaness ，4s on the Nigit (celesta in different key from the strings) 


Respighi ，7The Fountains or Rome ，fourth movement，|20j to end 


Shostakovich ，Symphony No. 5 ，first movement last 4 measures 
Schreker，Kammersymphonie，first movement，beginning to 日] (piano，celesta，harmonium) 
S. Silyer，Tjree Preludes Jor Orchestra，Prelude No.2 (celesta，harmp ，and piano) 
Toch，Chinese Flute, “Procession of the Monks”( celesta in different key from the strings) 
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CD-SARS 


例 13 一 7 理 查 . 施 特 劳 斯 :《 玫 瑰 骑 士 》， 第 二 幕 员 科举 维 安 的 六 又 调 “荣誉 降 在 我 身 ”，|25| 之 前 第 4 小 节 : 


Ziemllch langsam ,= jdes32 


= 


ET 


人 


| 


第 十 三 章 ”键盘 乐器 


古 钢 骏 


( 英 : Harpsichord; 意 、 德 : Cembalo; 法 : Clanecin) 


古 钢 酚 是 一 种 拨 汞 乐器 ， 它 利用 乌 胸 羽 毛 的 羽 莹 或 皮 制 的 小 钩子 拨 动 琴 弦 ， 而 不 是 用 
琴 锤 吉 击 琴 弦 。 通 常 ， 它 利用 五 个 至 八 个 踏板 ， 或 者 手动 推拉 式 活塞 来 控制 音域 ; 大 型 的 
古 钢 荆 有 两 套 键盘 ， 需 要 一 个 连接 器 才能 把 两 个 键盘 的 音域 综合 在 一 起 。 活 塞 与 连接 器 对 
于 声音 的 质量 至 关 重 要 : 当 两 个 键盘 结合 在 一 起 的 时 候 ， 它 们 会 增加 这 个 乐器 的 整体 力量 。 
一 些 古 钢 雄 还 配 有 与 管风琴 相同 的 脚 键盘 ， 称 为 踏板 式 古 钢琴 ;不 过 这 种 乐器 很 少见 ， 配 
器 的 时 候 必须 加 以 特殊 声明 。 


例 13 一 8 音域 : 


在 巴 罗 克 时 期 ， 甚 至 在 一 些 海顿 的 早期 交响 曲 中 ， 古 钢琴 一 直 在 管弦 乐队 里 演奏 数字 
低音 的 声 部 。 当 乐队 的 规模 得 到 了 扩展 ， 而 且 风格 发 生 了 改变 之 后 ， 这 种 乐器 便 不 再 是 合 
奏 中 的 常规 配置 了 。 因 为 它 的 声音 比较 小 ， 所 以 由 钢琴 取代 了 它 的 位 置 。 但 是 在 过 去 的 50 
年 里 ， 人 们 制造 古 钢琴 的 兴趣 有 所 复兴 ， 并 且 开 始 把 它 重新 作为 一 个 声 部 在 管弦 乐队 中 使 
用 ， 以 便 为 作品 增加 色彩 性 的 修饰 。 

注意 ， 这 一 声音 比较 纤细 的 乐器 并 非 是 一 种 主导 性 的 乐器 ， 因 此 最 好 是 用 来 独奏， 或 
者 是 与 适合 弱 奏 的 乐器 相 结合 。 一 些 作曲 家 已 经 为 扩 音 古 钢琴 创作 了 作品 〈 潘 德 列 欧 基 的 
《组 曲 》) ， 在 这 类 作品 中 它 是 不 存在 上 述 弱 点 的 。 
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以 下 是 近年 来 一 些 成 功 地 在 管弦 乐 作品 中 运用 古 钢琴 的 例子 : 法 亚 的 《彼得 师傅 的 木 
偶 戏 》、 弗 兰 克 “' 马丁 的 《小 交响 协奏曲 》、 理 查 “ 施 特 劳 斯 的 《 库 普兰 主题 的 舞蹈 组 曲 》、 
卡特 的 《 双 协 奏 曲 》， 以 及 下 面 例子 中 的 梅 尔 鲍威尔 的 《为 巴 罗 克 合奏 团 而 作 的 微 
型 画 》。 


例 13 一 9 梅 尔 ， 鲍威尔 :《 为 巴 罗 克 合奏 团 而 作 的 微型 画 》， 第 四 乐章 ， 第 1 一 5 小 节 : [ce-sAR6 


Brioso 」= 192 所 3 


第 十 三 章 键盘 乐器 


补充 学 习 材料 : 

M. Clograss，45 Quiet 45，second movement 

Falla，Concerto Jor Harmpsichord ，second movement 

N. Sheriff，Tioo Epigrams 

L. Trimble，Four Pragments om the Canterbury Tales，“Prologue,”(voice，flute，clari- 
net，harpsichord ) 


管 风 蕉 


( 英 : Organi 意 : Organoi 法 : Orguei 德 : Orgel) 


管风琴 在 管弦 乐队 中 有 着 悠久 的 历史 ， 可 以 追溯 到 巴 罗 克 时 期 。 在 那 时 ， 它 是 乐队 中 
的 常规 乐器 ， 承 担 着 演奏 数字 低音 的 任务 ; 还 经 常 作 为 独奏 乐器 ， 而 且 使 用 乐队 为 其 伴奏 。 
但 是 就 像 古 钢琴 一 样 ， 当 音乐 风格 发 生 转 变 ， 而 且 不 再 需要 数字 低音 乐器 的 时 候 ， 它 就 从 
管弦 乐队 编制 中 渐渐 消失 ， 而 主要 服务 于 教堂 了 。 然 而 ， 在 歌剧 院 里 ， 为 了 表现 一 些 与 宗教 
相关 的 场面 ， 还 是 为 它 保留 了 一 席 之 地 。 例 如 : 梅 耶 贝 尔 的 《先知 》、 古 诺 的 《 浮 士 德 》、 阿 
菜 维 的 《犹太 女 》、 威 尔 第 的 《奥赛 罗 》、 普 契 尼 的 《 托 斯 卡 》， 以 及 瓦格纳 的 《 罗 因 格林》。 
虽然 管 风 蓉 独奏 在 19 世纪 的 初期 和 中 叶 十 分 流行 ， 门 德尔 松 、 舒 曼 、 亏 拉 姆 斯 、 卢 布 科 都 为 
这 件 乐器 创作 过 大 型 的 作品 ， 可 是 只 有 圣 _ 桑 的 《第 三 交响 曲 》 才 算是 第 一 部 为 管风琴 而 作 
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的 大 型 音乐 会 作品 。 马 勒 的 《第 八 交响 曲 》 和 施 特 劳 斯 的 《 查 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 》 这 两 部 作 
品 把 管弦 乐队 与 管风琴 相 结合 的 写作 方法 推 向 了 顶峰 。 过 去 70 年 间 ， 只 有 极 少数 的 管 风 芭 协 
奏 曲 出 现 ， 不 过 在 法 国 、 德 国 、 英 格 兰 和 美国 却 涌现 出 大 量 的 管 风 和 琴 独 奏 作品 。 

在 乐队 所 有 的 乐器 中 ， 管 风 的 音域 最 宽 。 例 13 一 10 所 显示 的 ， 是 在 没有 32 英尺 音 
推 、16 英尺 音 挫 、4 英尺 音 挫 或 者 2 英尺 音 挫 扩 展 功能 的 情况 下 ， 管 风琴 的 写作 音域 。 如 
果 希 望 向 下 扩展 一 个 或 两 个 八 度 ， 应 在 片段 的 起 始 处 分 别 注 明 + 16' 或 + 32' 的 字样 。 同 样 ， 
如 果 和 希望 向 上 扩展 一 个 或 两 个 八 度 ， 在 谱 面 上 需要 分 别 注 明 + 4' 或 者 + 2"。 大 部 分 管风琴 没 
有 32“ 的 扩展 功能 ， 有些 管风琴 不 具备 2' 的 扩展 能 力 。 


例 13 一 10 音域: 
| 
上 
| 
吾 
zaa 3EEEEEEEEEE 
二 


管风琴 可 以 在 音量 恒定 的 条 件 下 无 限 地 延长 一 个 音 ， 这 是 它 在 管弦 乐队 中 最 具 吸 引力 
的 地 方 。 它 拥有 多 种 多 样 的 音色 组 合 ， 既 可 以 与 其 它 乐 器 的 音色 融合 在 一 起 ， 又 可 以 与 它 
们 形成 对 比 。 不 过 许多 音乐 厅 没 用 大 型 管风琴 ， 经 常 使 用 电子 管风琴 或 是 小 型 管风琴 作为 替 
代 品 。 后 者 的 能 量 与 调节 音色 的 能 力 不 足 ， 而 且 与 作曲 家 脑海 中 的 理想 状态 总 是 有 些 差别 。 

在 圣 一 桑 的 《第 三 交响 曲 》 中 ， 管 风琴 非常 恰当 地 融和 人 到 了 乐队 的 织 体 之 中 ， 使 两 者 
合 而 为 一 。 下 面 的 片段 来 自 第 一 乐章 ， 它 凭借 其 延 音 的 能 力 与 丰满 的 弦 乐 组 音色 相 结合 ， 
使 整体 音色 激发 出 更 丰富 的 美感 。 


例 13 一 11 圣 一 桑 : 《第 三 交响 曲 》， 第 一 乐章 ， 第 350 一 365 小 节 : -7 
360 Poco adagio j= 60 


第 十 三 章 ”键盘 乐器 


补充 学 习 材 料 : 

丁 Corigliano，Three Fallucinations (electric organ ) 

Grainger，Couniry Derry 4ir (organ and orchestra) 

Holst，7THhe Planets ,“Mars”and“Neptune”(extensive organ part all the way through ) 


E. Laderman，Symphonies No.2 and No.3 


Respighi，Tje Pines or Rome，fourth movement，B0] to end 
Shostakovich ，Romance on Pushkin Texts 
R. Strauss，M4ko Sprach Zarathustra，mm. 19 一 21 
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在 一 些 歌剧 中 也 可 以 见 到 较 大 篇 幅 的 管风琴 片段 ， 例 如 古 诺 、 马 斯 卡 尼 、 普 契 尼 、 威 
尔 第 和 瓦格纳 等 人 所 写 的 歌剧 。 


脚 踏 式 风 骏 


( 英 : Harmonium; 意 : Organetto) 


oooooooooocro 


ED FTIR 


脚 踏 式 风琴 是 一 种 小 型 气泵 式 管风琴 ， 有 时 也 称 为 答 片 式 管风琴 。 它 有 一 组 或 者 两 组 
键盘 ， 其 音域 有 五 个 八 度 。 一 些 脚 踏 式 风琴 带 有 管风琴 式 的 音 捡 ， 最 多 可 达 15 个 ; 其 功能 
为 改变 音色 ， 还 可 以 向 上 和 向 下 扩展 一 个 八 度 的 音域 范围 。 这 些 乐器 现在 已 经 比较 罕见 了 。 


例 13 一 12 音域 : 


脚 踏 式 风 雁 的 机 械 工作 原理 如 下 : 演奏 员 脚 踏 两 只 踏板 使 其 体内 的 风 箱 工作 ; 当 琴键 
被 按 下 去 的 时 候 ， 风 箱 随 之 产生 气流 而 触动 簧 片 发 声 。 

尽管 脚 踏 式 风 骏 在 20 世纪 初期 出 现 了 复兴 的 势头 〈 在 理 查 ， 施 特 劳 斯 、 巴 托 克 、 欣 德 
米 特 的 作品 中 有 所 体现 ) ， 而 且 至 少 在 欧洲 ， 它 似乎 即将 再 次 成 为 当今 的 时 尚 。 但 是 它 在 管 
弦 乐 队 中 出 现 的 机 会 还 是 比较 少 ， 而 且 通 常 是 重复 管风琴 的 声 部 ， 只 是 不 加 踏板 而 已 。 在 
下 面 的 例子 中 ， 脚 踏 式 风 且 使 用 和 弦 式 的 长 音 为 歌唱 家 所 演唱 的 宣 叙 调 伴奏 。 除 了 管风琴 
之 外 ， 没 有 任何 一 件 键盘 乐器 可 以 如 此 之 好 地 完成 这 项 工作 。 


480 


例 13 一 13 ” 理 查 ， 施 特 劳 斯 :《 阿 里 阿 德 浊 在 纳 克 索 斯 》， 第 80 一 89 小 节 : 


冯 。Recitative (schnell) 
HAUSHOF- 


第 十 三 章 ”键盘 乐器 


CEE2DI 


wieaaieee 和 


MEISTER 


MUSIKLEHRER 


EeesEEBeee 


Das wird der Com -po -mist nie 


ad nim - mer 可 -atat - ten 


2nd stand| 


| 


4vm 


rd stand| 


-本 


1st stand 


va 


2nd stand 


1st stand 


4vVel 


2nd stand 


wer auger metnem pnadigen Herrn in dessen 
Paulals Sie sich befinden und ihre Kunstfertig- 


HAUSHOF: 


ER 上 “ketten hewte zu produzleren die Phre haben。 
ESTER | evas mpestatten 一 Eschwetge demm' 
anzuordnen hatte 一 一 
MuSIKLEHRER | = = 三 三 -: 
Bi 网 Wi-der dle Wer- 同 -mcdang 。 Die 0-pem 
全 hz 
2nd stand 二 一 
RE: aca 
3rd stand 
一 全 reo 
1at stand E E 六 
全 areo 
ndstand | 季 三 挂 
| 
Tst stand 
位 areo = 
Vie. 4 
2nd stand 
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人 
Harm。 
上 全 
于 二 
Und das ausbedangene 
人 Honorar wird nebat 
HAUSHOF- 全 snermaniteeten 
MEISTER = Cratfikation darh 
eine Hand in die 
人 一人、 Thrige glangen. 
MUSIKLEHRER 
Hat stand 广 
Purden Siesamt 
HAUSHOF- Threm Eleven thre 
MEISTER Nolenarbelt mu 
Hefern dle 
Ausgelehmung 
MUSIKLEHRER 上皇 下 三 三 三 三 三 三 三 于 < 
rwetHe nicht an der Zahlungr-a-higett enes | sueiorelchen Mannes。 Diensten7 Di 
ie. -| 
2nd stand 


MUSIKLEHRER 


城 eln ern-stes, be-deu -ten-des Werk。 Es kann uns nicht geich- Enl-tig setn, 


补充 学 习 材 料 : 


P, Maxwell Davies，Missa Super homme arm& (hamonium，harpsichord ，celesta， 
honky -tonk piano) 


下. Laderman ，Magic Prison 


Weberm，Five Pieces for Orchestra，0p.10，No.5，mm.9 一 10，m.15 ，m.21 
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第 十 四 章 ， 为 打击 乐 和 键盘 乐 配器 以 及 
这 二 者 与 乐队 的 结合 


打击 乐 组 的 多 样 性 是 无 穷 的 。 然 而 ， 某 些 配 器 者 会 因为 经 验 不 足 而 滥用 打击 乐 。 他 们 
也 许 是 想 用 打击 乐 掩盖 作品 在 写作 中 的 不 足 ， 而 这 经 常会 使 乐曲 中 重要 的 细节 变 得 模糊 不 
清 。 沃 尔 特 ， 辟 斯 顿 曾经 就 这 一 问题 对 他 的 学 生 说 :“ 当 你 要 求 定音鼓 用 很 强 的 力度 演奏 并 
用 大 鼓 对 其 重复 时 ， 就 不 要 想 再 听 到 乐队 中 任何 一 件 其 它 乐器 的 声音 ”我们 应 当 谨 遵 此 教 
诲 。 不 用 说 整个 铜 管 组 ， 就 算 全 体 乐队 以 最 强力 度 齐 奏 ， 最 终 的 音响 还 是 会 淹没 在 大 鼓 或 
是 吊 钱 的 滚 奏 声 中 。 在 《配器 艺术 》Q 一 书 中 ， 伯 纳 德 ， 罗杰斯 恰当 地 指出 :“ 打 击 乐 写作 
中 一 个 历久 不 误 的 经验 是 : 越 少 越 好 。” 在 这 一 章 内容 中 ,我们 通过 学 习 过 去 以 及 当今 的 作 
曲 大 师 的 乐谱 ， 来 了 解 大 师 们 如 何在 乐队 中 成 功 地 使 用 打击 乐 组 ， 并 且 体 会 收敛 与 遵 慎 中 
的 美德 。 

无 论 与 任何 乐器 、 合 唱 或 者 乐器 组 打交道 ， 我 们 必须 要 明确 一 个 前 提 ， 即 无 论 使 用 何 
种 乐器 ， 它 们 必须 是 作品 中 的 有 机 部 分 。 换 言 之 ， 它 们 的 声音 必须 要 有 存在 的 必然 性 ， 好 
似 再 无 其 它 乐器 可 以 与 之 替换 。 选 择 乐 器 或 乐器 组 时 ， 必 须要 符合 乐 思 的 发 展 ， 并 且 还 要 
运用 尽 可 能 有 效 的 办 法 来 展现 一 部 作品 的 乐 思 。 

本 章 分 为 两 部 分 : 第 一 部 分 是 前 面 两 个 章节 的 延伸 ， 包 括 打击 乐 和 键盘 乐器 在 总 谱 上 
的 排列 顺序 和 特殊 记 谱 法 ;第 二 部 分 着 眼 于 打击 乐 合奏 〈 包 括 键盘 乐器 ) 在 与 交响 乐队 其 
它 乐器 组 相 结合 时 丰富 多 彩 的 运用 方式 。 


打击 乐 在 大 总 谱 中 的 位 置 


乐器 排列 

按照 惯例 ， 在 总 谱 中 打击 乐 组 和 键盘 乐器 组 通常 被 放置 在 铜 管 和 弦 乐 之 间 ， 定 音 鼓 排 
在 第 一 位 。 在 交响 乐队 中 ,除了 定 音 喜 和 键盘 演奏 者 以 外 ， 最 多 只 有 三 个 或 四 个 打击 乐 演 
奏 员 。 因 为 这 几 个 演奏 员 要 顾及 到 许多 个 不 同 的 乐器 ， 所 以 作曲 家 或 配器 者 应 该 格外 小 心 
地 编 配 打击 乐 组 。 而 保持 谱 面 工整 、 易 懂 则 显得 至 关 重 要 。 


@@ 《Bemard Rogers，The Art of Orchestration (New York: Appleton - Century - Crofts，1951) ，p.76. 
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例 14 一 7 至 14 一 10 展示 了 不 同 的 学 派 在 谱 面 设置 上 的 不 同方 式 。 这 一 节 中 ， 我们 会 建 
立 一 套 清晰 而 又 具有 逻辑 性 的 方法 。 在 准备 一 份 新 乐谱 时 ， 应 遵守 这 个 方法 。 如 果 对 谱 面 
上 的 打击 乐 设置 不 加 以 足够 的 重视 ， 那 么 作曲 家 或 配器 者 的 意图 就 可 能 会 产生 歧义 或 遭 到 
误解 。 
无 确定 音 高 打击 乐器 的 排列 顺序 
这 些 乐器 在 谱 面 上 的 排列 顺序 通常 遵循 以 下 一 条 或 两 条 标准 : 
1， 由 演奏 的 音 高 决定 ; 音 高 最 高 的 乐器 在 最 上 面 ， 而 最 低 的 乐器 在 底部 ; 
2 由 制造 乐器 所 需要 的 材料 决定 ， 例 如 ; 
金属 
木头 
皮膜 
因为 无 确定 音 高 的 打击 乐器 数目 繁多 ， 所 以 我 们 只 能 列举 其 中 几 个 最 常见 的 例子 。 根 
据 以 上 给 出 的 两 条 规则 ， 我 们 会 在 乐谱 中 给 出 正确 的 排列 顺序 ， 切 记 作为 同 组 乐器 它们 一 
定 出 现在 定音鼓 之 下 。 让 我 们 重新 排列 以 下 乐器 : 小 军 鼓 、 大 鼓 、 三 角 铁 、 铃 鼓 、 概 铃 、 
盒 柳 、 中 鼓 、 木 鱼 、 钱 、 大 锣 ( 当然， 在 真正 的 管弦 乐 作品 中 ， 不 太 可 能 同时 出 现 如 此 之 
多 的 打击 乐器 ) : 
三 角 铁 
要 铃 
钱 
大 锣 
盒 柱 
木鱼 
铃 鼓 
小 军 鼓 
中 豆 
大 鼓 


键盘 乐器 的 排列 顺序 
接 下 来 出 现在 总 谱 上 的 应 该 是 键盘 乐器 。 这 些 乐器 通常 被 放置 在 定音鼓 与 无 明确 音 高 
的 打击 乐器 之 下 。 它 们 以 降序 的 方式 排列 ， 第 一 个 为 最 高 音乐 器 : 
钟 琴 
古 钱 
木 琴 
显 音 琴 
马 林 巴 琴 
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管 钟 
钢 片 琴 
钢琴 
古 钢琴 
管 风 骏 
并 非 每 部 作品 都 需要 这 么 多 乐器 ， 但 是 每 当 其 中 任何 一 件 乐器 出 现 的 时 候 ， 它 们 都 应 
该 按照 这 种 排列 顺序 进行 编 配 。 在 一 部 大 型 作品 中 如 果 要 使 用 竖琴 的 话 ， 它 们 应 该 被 放置 
在 所 有 键盘 乐器 之 上 的 特定 位 置 。 因 此 ， 一 个 包括 定音鼓 、 坚 琴 、 木 琴 和 钢 片 琴 的 打击 乐 
组 ， 其 排列 顺序 理应 如 下 : 
定音鼓 
竖琴 
木 琴 
钢 片 琴 
在 此 同时 ， 如 果 还 要 使 用 无 明确 音 高 的 打击 乐器 ， 那 么 它们 在 总 谱 中 应 该 出 现在 定 音 
鼓 之 下 ， 竖 琴 之 上 才 对 。 


演奏 员 的 分 配 
除非 遇 到 以 下 情况 ， 和 否则 把 一 组 特定 的 乐器 分 配给 任何 一 位 演奏 员 均 可 : 
1， 在 乐谱 中 已 经 预先 确定 了 乐器 在 舞台 上 的 摆 放 位 置 ， 并 且 已 经 分 配 了 打击 乐 组 的 实 
际 空间 。 
2， 两 件 乐器 同时 演奏 ， 例 如 
GD 演奏 员 的 每 只 手 都 会 用 到 不 同 的 音 机 、 锣 检 或 鼓 键 。 
@ 演 奏 员 会 在 两 个 乐器 上 用 相同 的 击 器 演奏 。 
演奏 员 1: 三 角 铁 、 用 鼓 键 演奏 的 钱 、 小 军 鼓 
演奏 员 2: 大 锣 、 中 鼓 、 大 鼓 
演奏 员 3: 概 铃 、 盒 郴 、 木 鱼 、 铃 鼓 
按照 上 述 声 部 分 配方 法 ， 在 三 位 演奏 员 每 只 手 都 持 有 不 同 击 器 的 情况 下 ， 他 们 全 都 可 
以 同时 演奏 两 件 乐 器 。 但 他 们 只 有 在 两 只 手 都 持 有 恰当 的 鼓 键 时 ， 才 能 使 用 像 滚 奏 这 一 类 
的 技术 。 
记 谱 
所 有 的 乐器 ， 无 论 它们 被 置 于 总 谱 的 娜 个 位 置 ， 都 必须 在 总 谱 和 打击 乐 分 谱 的 开始 处 
仔细 标明 。 如 果 需 要 三 至 四 位 演奏 员 ， 要 确保 每 个 人 都 能 按照 乐谱 上 的 要 求 ， 在 兼顾 每 一 
件 乐器 的 前 提 下 胜任 他 们 的 演奏 任务 ， 并 且 要 给 每 个 演奏 员 预 留 足 够 的 时 间 为 下 一 个 乐器 
或 一 组 乐器 作 好 准备 。 
就 像 我 们 在 第 十 二 章 提 到 的 ， 有 音 高 的 打击 乐器 用 五 线 谱 来 记 谱 ， 可 以 使 用 高 音 谱 号 
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或 低音 谱 号 ， 而 无 明确 音 高 的 打击 乐器 可 以 采用 多 种 形式 记 谱 。 


无 确定 音 高 的 打击 乐器 在 无 音 高 变化 情况 下 的 记 谱 


像 沙 杷 或 响 棒 这 种 单个 乐器 可 以 把 谱 子 记 到 一 条 线 上 ， 使 用 一 线 谱 或 者 五 线 谱 的 其 中 
一 条 线 或 间 均 可 。 


例 14 一 { ”单独 的 无 确定 音 高 的 打击 乐器 : 


乓 站 让 三 站 让 
了 
or 
Peid pr 和 主 下 


让 我 们 假设 有 一 个 演奏 员 演 奏 小 军 鼓 、 中 鼓 和 大 鼓 ， 我 们 既 可 以 用 一 线 谱 或 五 线 谱 来 


记录 每 一 个 乐器 ; 也 可 以 把 不 同 的 线 或 间 分 配给 每 个 乐器 ， 而 使 用 一 个 五 线 谱 来 记录 全 部 
三 个 乐器 。 


例 14 一 2 ”多 个 无 确定 音 高 的 打击 乐器 : 


spr 站 和 ee 
演 赛 员 14ren. pe 刁 条 
mm 生生 二 
+ 扯 丰 : 
演奏 员 1 《Ten_ pr 枚 一 二 三 
[二 三 至 三 三 三: 
入 
S pr 
六 站 全 区 王 全 二 三 三 | 
了 7 次 


以 上 三 种 方法 的 任何 一 种 都 可 以 清楚 地 记录 三 个 乐器 。 注 意 在 前 两 个 例子 中 ， 中 鼓 音 
符 的 符 干 既 有 向 上 也 有 向 下 的 情况 。 许 多 打击 乐 演奏 家 更 偏好 于 第 三 种 选择 。 
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如 果 三 个 人 演奏 例 14 一 2 中 的 三 个 不 同 声 部 ， 而 且 每 人 负责 一 件 乐器 的 话 ， 那 么 采 


用 前 两 种 记 谱 方式 中 的 任何 一 种 都 可 以 ， 不 过 在 第 5 小 节 中 小 军 鼓 与 中 鼓 的 符 尾 应 该 
分 开 。 


无 确定 音 高 的 打击 乐器 在 有 音 高 变化 情况 下 的 记 谱 
为 多 个 不 同 尺寸 、 但 是 相同 种 类 的 乐器 记 谱 时 ， 例 如 使 用 3 个 盒 柳 、5 个 木鱼 、3 个 蒂 


姆 巴尔 鼓 ， 或 者 4 个 吊 外 ， 我 们 有 这 样 几 种 方法 可 以 使 用 : 一 线 谱 、 二 线 谱 或 者 五 线 谱 都 
可 以 ; 如 果 一 种 乐器 有 四 个 尺寸 ,或 者 超过 四 个 的 话 ， 使 用 五 线 谱 会 比较 清楚 。 


例 14 一 8 多 个 相同 种 类 的 乐器 : 


多 个 无 确定 音 高 的 打击 乐器 在 一 线 谱 上 的 记 谱 

有 时 作曲 家 希望 把 非常 相近 的 两 种 乐器 让 一 位 演奏 员 演奏 ， 通 常 这 两 件 乐 器 会 使 用 
一 线 谱 记 谱 。 作 曲 家 还 经 常 在 分 谱 上 写 一 个 提示 ， 用 来 提醒 演奏 员 接 下 来 将 要 演奏 的 
乐器 。 


例 14 一 4 两 个 乐器 ， 一 人 演奏 : 
换 成 大 鼓 


| 


这 种 记 谱 方式 非常 节省 空间 ， 如 果 只 有 一 位 打击 乐 演奏 员 ， 或 者 当 作品 中 打击 乐 组 所 
占 的 篇 幅 非常 少 的 时 候 ， 这 种 方式 就 显得 格外 有 效 。 另 外 还 有 一 种 方法 可 以 使 这 种 记 谱 方 
式 显 得 更 加 精致 : 使 大 鼓 的 符 尾 向 下 而 不 是 向 上 ， 以 便 和 三 角 铁 区 分 开 来 。 
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例 14 一 5 ”两 个 乐器 ， 一 人 演奏 : 


条 DLL | 让 ES 


只 要 涉及 到 从 一 个 乐器 向 另 一 个 转换 ， 就 要 牢记 一 个 至 关 重要 的 事情 : 必须 预 留 足 够 
的 时 间 让 演奏 员 更 换 鼓 析 。 三 角 铁 和 大 鼓 之 间 相 互 转换 还 是 比较 简单 的 ， 例 如 ， 演 奏 员 
可 以 一 手 拿 着 三 角 铁 的 铁 棒 ， 另 一 只 手 拿 着 大 鼓 的 鼓 键 。 如 果 换 成 三 角 铁 向 小 军 鼓 转换 
的 话 ， 为 了 演奏 小 军 鼓 ， 演 奏 员 就 必须 先 放 下 三 角 铁 的 铁 棒 才 能 空 出 双手 拿 起 小 军 鼓 的 
鼓 键 。 


从 无 确定 音 高 向 有 确定 音 高 的 打击 乐器 转换 时 的 记 谱 
另外 一 个 记 谱 方面 的 问题 ， 涉 及 到 同一 个 演奏 员 在 演奏 同一 行 谱 表 的 时 候 如 何 从 无 
明确 音 高 的 打击 乐器 向 有 确定 音 高 的 打击 乐器 转换 (或 反之 ) 。 下 面 提供 了 两 种 清楚 的 记 
谱 方式 : 
例 14 一 6 ”无 明确 音 高 的 打击 乐器 与 有 确定 音 高 的 打击 乐器 : 
换 成 木 琴 木 琴 


ce :三 三 三 


木鱼 


换 成 木鱼 


木 盏 涝 


再 强调 一 次 ， 一 定 要 预 留 一 些 时 间 让 演奏 员 可 以 从 鼓 键 更 换 到 音 析 ， 反 之 亦 然 。 当 作 
曲 家 希望 两 件 乐器 都 使 用 木 琴 的 音 析 来 演奏 时 ， 那 么 只 需要 很 少 的 转换 时 间 ， 因 为 演奏 者 
可 以 把 乐器 摆 放 成 可 以 同时 演奏 的 位 置 ， 但 这 需要 在 乐谱 上 注 明 。 


打击 乐 分 谱 的 记 谱 实 例 

下 面 乐谱 中 的 打击 乐 排 列 取 自 一 部 使 用 了 大 型 打击 乐 组 的 作品 的 实际 总 谱 ， 其 中 并 
没有 完全 遵循 以 上 我 们 给 出 的 规则 。 例 如 ， 在 莫扎特 为 《后 宫 诱 逃 》 所 创作 的 序曲 中 ， 
为 了 使 音响 能 营造 出 土耳其 式 的 气氛 ， 出 版 商 选择 了 这 样 的 乐谱 设置 : 把 大 鼓 放 在 第 一 
位 ， 用 五 线 谱 记 谱 ; 而 三 角 铁 和 钱 用 一 线 谱 记 谱 。 请 注意 ， 出 版 商 没有 遵循 从 高 至 低 的 
排列 顺序 : 
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例 14 一 7 莫扎特 :《 后 官 诱 远 》， 序 曲 ， 第 1 一 9 小 节 : 


肖 斯 塔 科 维 奇 在 打击 乐 设置 中 遵守 了 上 面 提 到 的 规则 。 他 把 无 明确 音 高 的 乐器 置 于 定 
音 鼓 之 下 、 木 琴 之 上 ， 并 且 依 照 从 高 至 低 的 顺序 排列 。 


例 14 一 8 肖 斯 塔 科 维 奇 :《 第 六 交响 曲 》， 开 始 : 


Timpani 
Tambunno 
Tamb miltt 

Triangolo 

Piatu 

Gr Casa 

Tamam 


Xilofono 


Celes 
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在 奥 尔 夫 的 乐谱 中 ， 木 琴 被 置 于 无 明确 音 高 的 打击 乐 组 之 上 ， 当 然 这 是 一 种 可 以 接受 
的 安排 ， 但 是 与 肖 斯 塔 科 维 奇 的 例子 相 比 ， 这 种 手法 并 不 典型 。 


例 14 一 9 奥 尔 夫 :《 博 伊 伦 之 歌 》，NO. 14,“ 我 们 在 这 小 酒店 里 ,” 第 83 一 96 小 节 : 


在 下 一 个 例子 中 ， 因 为 四 架 钢 琴 被 视 为 独奏 乐器 ， 而 不 是 打击 乐 合奏 的 一 部 分 ， 所 以 
斯 特 拉 文 斯 基 把 它们 置 于 定音鼓 之 上 。 其 余 的 打击 乐器 都 在 定音鼓 之 下 ， 紧 接着 出 现 的 是 
木 琴 ， 随 后 是 无 明确 音 高 的 打击 乐 组 以 大 致 从 高 至 低 的 顺序 排列 。 
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斯 特 拉 文 斯 基 : 《婚礼 》 ， 第 二 场 ， 第 163 一 173 小 节 : 
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打击 乐器 组 的 舞台 布局 


除非 有 特殊 的 需要 (例如 交互 轮 唱 形 式 的 作品 ) ， 或 者 作曲 家 和 配器 者 在 面 对 这 组 非常 
复杂 的 乐器 时 对 于 所 能 过 到 的 问题 已 经 具有 第 一 手 的 直接 经 验 ， 否 则 最 好 把 演奏 员 的 任务 
分 配 和 乐器 的 摆 放 ， 留 给 打击 乐器 组 的 首席 或 者 演奏 员 本 人 来 处 理 。 大 多 数 专业 打击 乐 组 
都 有 一 套 自己 的 习惯 ， 有 时 是 很 有 个 性 的 排列 。 

一 些 现代 的 乐谱 对 打击 乐器 的 摆 放 和 演奏 员 的 站 位 直接 提出 建议 。 下 面 我 们 给 出 三 个 
例子 。 如 果 你 感觉 必须 使 用 图 表 才 能 清楚 地 示意 打击 乐 组 的 乐器 摆 放 ， 那么 首先 要 在 图 
表 中 清楚 地 声明 所 需 演奏 员 的 数目 ;然后 要 确保 在 整 首 作品 中 的 任何 时 候 ， 每 个 演奏 员 
都 能 胜任 在 乐谱 中 所 指派 给 他 们 的 任务 。 在 打击 乐器 组 极其 活 牙 的 作品 中 ， 最 好 再 邀请 
一 位 演奏 员 参 与 演出 ， 这 比 迫使 为 数 不 多 的 几 个 演奏 家 来 应 付 种 类 繁杂 的 打击 乐器 要 好 
很 多 .了 

这 里 有 三 个 不 同 的 有 关 打击 乐器 组 在 舞台 布局 方面 的 范例 。 第 一 个 例子 中 ， 弗 罗 效 米 
尔 兹 ， 科 唐 斯 基 在 乐曲 说 明 中 使 用 了 三 种 不 同 的 语言 ;第 二 个 和 第 三 个 则 都 是 英语 。 


例 14 一 11 弗 罗 效 米尔 效 ， 科 唐 斯 基 :《 融 击 》: 


baterla 工 benerls 可 
3 plattt (alto，medlo，basao) 3 plattl (alto，medio，beneo) 
hbat hbar 
2 cbmb、 antlques (in St e St) 4 Almglocken 
4 com be 2 cpmb antques (tn MI e Fa) 
tam-tam (medio grande) httarra 
batterls 开 cembalo 
3 platd (alto，medio，basso) viola 
cou be 有 l violoncello 
triangolo 双 \ 
Almglocke (la pi groasa) 信 
Bong glavaaese (9 gren tam-tam) 仿 
piatto (posato orizxontalndente sal tmpano sa Ped) 入 


@ 在 我 们 这 个 时 代 之 前 ， 只 有 为 数 不 多 的 作品 使 用 过 超大 型 的 打击 乐器 组 。 雷 斯 皮 基 在 《罗马 的 节 
日 》 中 要 求 使 用 14 件 不 同 的 打击 乐器 ， 在 作品 中 竟 有 需要 10 件 打击 乐器 同时 演奏 的 片 侦 。 大 多 数 乐队 无 
法 承担 10 个 、 或 者 10 个 以 上 打击 乐 演奏 员 的 开销 。 除 非 在 正常 编制 下 (可 以 有 适度 的 扩充 ) 打击 乐 演奏 
员 有 了 能力 应 对 所 有 需要 的 乐器 ， 否 则 即便 是 一 些 必要 的 声 部 也 可 以 省 略 。 
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例 14 一 12 ”克拉 婚 :《 时 间 与 河流 的 回声 》: 


oRcnESTRA 


“Processional I “Processional NI 
和 @ Perc. 1 
人 


foffstage) 
ee 一 一 foffstage) 


offstage) 


例 14 一 13 贝 里 奥 :《 加 困 》: 


ass 


下 


和 出 而 向 自 击 
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PhCEMENT wy /STRUNEMTS 


打击 乐器 组 的 运用 


下 面 我 们 将 讨论 在 过 去 几 百 年 间 西 方 管弦 乐队 五 种 主要 的 打击 乐 使 用 方法 ， 

1， 用 于 增加 进行 曲 的 活力 〈 例 如 ,“ 以 土耳其 方式 ") ， 或 者 制造 出 一 种 异域 情调 (这 
种 技法 不 适用 于 早期 的 定音鼓 ) ; 

2 用 于 强调 重音 和 一 般 性 质 的 节奏 ; 

3， 用 于 铺垫 或 建立 一 个 高 潮 ; 

4， 用 于 为 一 部 作品 制造 具有 戏剧 性 的 开始 〈 例 如 ， 比 才 在 《卡门 》 序 曲 的 开篇 中 对 铸 
坑 击 的 运用 ); 

5. 通过 重复 乐队 中 的 其 它 乐 器 ， 对 特定 音 高 或 者 整个 片段 进行 着 色 。 

因为 打击 乐器 组 在 不 断 地 扩展 ， 再 加 上 当今 的 打击 乐 演奏 员 拥 有 卓越 的 演奏 技巧 ， 所 
以 作曲 家 已 经 开始 把 打击 乐 ， 尤 其 是 有 音 高 的 打击 乐 ， 作 为 独立 的 声 部 ， 经 常 将 其 与 乐队 
中 其 它 声 部 交替 使 用 。 在 现代 管弦 乐队 中 ， 打 击 乐器 组 拥有 最 强 的 色彩 性 。 虽 然 它 还 有 很 
多 种 其 它 的 使 用 方法 ， 但 是 以 上 所 提 到 的 这 些 用 法 最 为 重要 。 

让 我 们 从 管弦 乐 文献 中 摘 取 若干 例子 。 坚 琴 与 键盘 乐器 经 常 与 打击 乐器 组 配合 使 用 ， 它 们 也 
会 时 常 在 我 们 的 讨论 中 出 现 。 因 为 我 们 所 关心 的 是 管弦 乐 作品 ， 而 不 是 室内 乐 或 者 打击 乐 的 保留 
曲目 ， 所 以 类 似 瓦 雷 效 的 《电离 》 这 种 专门 为 打击 乐 而 创作 的 作品 则 没有 列 人 参考 范围 。 


模仿 进行 曲 和 异域 音乐 
摘自 贝多 芬 《 第 九 交响 曲 》 的 一 个 例子 可 以 作为 如 进行 曲 般 的 打击 乐器 组 〈 常 被 称 为 : 
“土耳其 乐器 " ) 的 典范 。 这 一 手法 在 古典 时 期 和 早期 浪漫 主义 时 期 的 作曲 家 表现 行进 中 的 
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士兵 、 战 争 或 任何 带 有 冲突 色彩 的 场面 时 运用 得 非常 普遍 。 注 意 ， 该 例子 中 没有 使 用 定 音 
鼓 ， 因 为 它 当 时 并 不 被 视 为 是 这 种 特殊 打击 乐 组 的 成 员 ; 虽然 在 贝多 芬 的 时 代 ， 它 已 经 成 
为 管弦 乐队 中 的 一 件 常规 乐器 。 
变奏 从 大 鼓 加 强大 管 与 低音 大 管 的 声 部 开始 ，4 小 节 之 后 单簧管 和 圆号 声 部 开始 进 人 。 
在 第 13 小 节 ， 当 木管 与 圆号 声 部 的 旋律 进 和 时， 三 角 铁 和 钱 重 复 大 鼓 的 节奏 。 这 一 片段 通 
常用 渐 强 的 方式 演 春 ， 用 来 营造 管 乐 队 从 远 处 走 近 的 效果 。 


例 14 一 14 贝多 芬 :《 第 九 交响 曲 》， 第 四 乐章 ,“ 进 行 曲 风格 "， 第 1 一 33 小 节 : CD-sATR9 


Allegro assai vivace. (上 = 54) 
1 Alla Marcia 


2 宇和 二 二 二 让 = 上 = 丰 


天生 王 三 三 | 


中 


二 让 


上 
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下 面 一 个 例子 摘自 里 姆 斯 基 ' 科 萨 科 夫 的 《西班牙 随想 曲 》。 作 曲 家 将 铃 鼓 和 响 板 与 其 
它 打击 乐器 〈 三 角 铁 、 小 军 鼓 和 钱 ) 相 结合 营造 出 一 种 西班牙 舞蹈 音乐 的 气氛 。 


例 14 一 15 里 姆 斯 基 一 科 萨 科 夫 :《 西 班 牙 随想 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 78 ~ 98 小 节 : Se 
Allegretto 上 = 69 


4F hm. 
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中 回 ee 有 
和 一 扯 上 E 毕 人 生年 主人 
| | 下 主 近 大 | 8 绽 站 二 人 
二 三 三 3 2 一 
三 汉 和 
2 ， 
| 5 上 全 人 志和 全 全 和 


* 址 
风 
几 


于 竺 
? 
人 ， 厅 ]， ,| 厅 ]4 一 ， 
4 一 寺 | 
本 于 HH 一 人 二 4 | 
了 四 四 本 
we 机- = 皇 昌 反 呈 
关 要 和 < 省 寺 
加 ar 下 
= 二 让 e 二 二 汪汪 二 失 | 本 列举 
吕 


忆 
二 
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站 
| 
| 
rr 
必 

| 

| 

四 
图 
my， 
惕 ) 
| 
my 
T 
7 


疏 。 
U 
人 


Timp， 三 三 三 = FE 三 三 -= 王 三 于 SEE 村 
地 | 一 -二 一直- 有 一 下 一 
mmb | 十 二 一 :一 + -| 
可 国生 本 三 国际 天天 王 PE 贡 的 玫 本 和 2 本 的 瑟 二 责 
om 一 一 浅 0 一 于 
Be pe 寺 | - 二 一 一 二， 一 
上 权 2 一 一 一 
芷 要 注 圭 3 
人 
可 | 二 一 | 
一 
上 | 
az areo， zareo 四 和 下 下 中 全 
吕 = 反 
pa age Ci 
“| 了 EE 三 :三 三 2 三 竺 三 震 三 三 三 = 
DB, 三 王 三 三 三 三: 于 二 


尽管 许多 成 功 的 作品 ， 包 括 夏 布 里 埃 的 《西班牙 》， 使 用 过 这 种 传统 的 方法 ， 可 是 对 于 
18 和 19 世纪 的 作曲 家 来 说 ， 这 种 编 配 手法 已 经 显得 陈旧 了 。 同 样 的 乐器 组 合 可 以 代表 地 中 
海 周围 的 任何 一 个 地 区 ， 经 常 出 现在 带 有 “意大利 ”、 甚 至 “摩洛哥 ”风格 的 作品 中 ， 例 
如 柴 科 夫 斯 基 的 《意大利 随想 曲 》 和 伊 贝尔 的 《停靠 港 》。 
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强调 节奏 重音 

对 于 打击 乐 组 来 讲 ， 第 二 种 常见 的 使 用 方法 是 强调 总 体 的 节奏 性 ， 或 者 使 重音 突出 。 
在 科普 兰 的 作品 《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》 中 ， 有 几 个 片段 通过 运用 不 同 的 打击 乐器 ， 把 这 种 极 
其 富有 想象 力 的 意图 非常 清晰 地 呈现 在 听众 面前 。 

1， 木 琴 强 调 了 小 提琴 声 部 中 每 一 个 带 有 重音 的 高 音 ， 而 塔 波 鼓 〈 军 鼓 的 一 种 ) 在 53 
一 54 小 节 支持 了 使 用 阻塞 音 的 圆号 在 低音 区 演奏 的 重音 。 


例 14 一 16 ”科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》， 第 51 一 34 小 节 : Lee-smam] 
5 Alegro(J= 160) 


病 二 二 EEEEEEEE =E 
pm | 二 二 三 三 
可 


aa 恬 梧 


册 | 生生 全 三 = 全 
届 演 | 内 2 1 证 才 
至 要 天 人 
村 二 人 年 夫 
m 儿 wotm BR < | 
二 二 三友 三 生 = 
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2. 在 58 小 节 ， 钢 琴 强 调 了 弦 乐 组 带 有 锅 记 号 的 部 分 。 


例 14 一 17 科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》， 第 55 一 61 小 节 : 


GD-SATRT2 
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3. 盒 枯 对 小 提琴 在 后 半 拍 上 的 重音 起 到 了 支持 作用 。 


例 14 一 18 科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》， 第 225 一 228 小 节 : ea] 


225 Fast J= 132 和 
9 


术 cL1 


2 Bsn 


2 By Tpt 
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4 三角 铁 对 第 235 小 节 那 个 强烈 重音 的 出 现 ， 不 仅 增加 了 紧张 度 ， 而 且 起 到 了 很 好 的 
铺垫 作用 。 接 下 来 ， 小 军 鼓 首 先 用 刷子 演奏 ， 然 后 用 鼓 键 裔 击 鼓 边 ， 主 要 目的 是 为 了 达到 
强调 后 半 拍 而 弱化 强 拍 的 效果 。 


例 14 一 19 科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》， 第 229 一 244 小 节 : [sse] 
Allegro 
es PPO 
EEEEEE - 计 - 
2 二 
Piee, = 三 : = 三 | 
丁 辐 机 二 
20u 三 生 于 三 三 
在 呈 : E] 
cll 二 = 二 三 := 至 至 三 EeeEEEEEEE 皇 
二 
es 
用 CL2| -= = 三 
格 展 二 用 
Ban, 二 二 三 二 三 一 三 三 三 = 三 三 :< 王 := 三-| 
了 
ee 
apt 到 三 三 全 三 三 三 
下 
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ee 
“ 蜂 到 二 有 
ay 
Acls 


二 
和 和 直 十 二 二 让 二 


ba | 


Stick (on rim) 


5， 响 棒 在 令 人 兴奋 的 节奏 点 上 以 非常 干 的 木 制 音色 ， 对 高 音 的 重音 部 分 予以 强调 。 
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例 14 一 20 ”科普 兰 :《 阿 帕 拉 契 亚 之 春 》， 第 375 一 382 小 节 : ED-SARIS 

Aueere am6 在 

| 三 三 = -= 三 三 
台 

ee 三 三 
2 四 本 

ob 三 三 E 三 = 主 三 
丈 
人 笃 

Bcll 三 三 三 三 三 
人 了 二 4 

必 = | 证 

@cls 王 浸 三 二 下 二 天 扩 下 于 于 王 -三 三 二 旦 省 得 和 | 
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在 这 个 片段 临近 结束 而 音乐 再 现 的 时 候 (未 包括 在 谱 例 中 ) ， 科 普兰 加 入 了 木 琴 与 弦 
乐 ; 定音鼓 在 弦 乐 低音 拨 奏 的 辅助 下 ， 用 一 连 串 的 独奏 坑 击 将 这 一 片段 推 向 了 高 潮 。 

制造 高 潮 

许多 作曲 家 使 用 打击 乐器 组 来 制造 高 潮 ， 或 者 帮助 高 潮 段 落 持续 更 长 的 时 间 。 打 击 
乐器 有 时 使 用 固定 音 型 ， 或 者 使 用 其 它 形 式 的 可 重复 的 音乐 语汇 来 达到 辅助 建立 高 潮 的 
目的 。 另 外 ， 打 击 乐 可 以 事先 作为 保留 乐器 一 直 等 到 高 潮 时 再 出 现 。 这 里 有 三 个 成 功 的 
高 潮 片段 作为 例子 ， 前 两 个 例子 展示 了 如 何 使 用 打击 乐 来 建立 高 潮 ， 在 最 后 一 个 例子 中 ， 
打击 乐 在 最 后 时 刻 才 出 现在 高 潮 段落 中 。 有 许多 相同 的 例子 : 比如 瓦格纳 的 《 黎 恩 济 》 序 
曲 ， 第 47 一 65 小 节 ; 威廉 舒 曼 的 《新 英格兰 三 部 曲 》 第 一 乐章 ， 第 235 一 269 小 节 ; 还 
有 约瑟夫 ' 施 旺 特 纳 的 《山峰 突然 耸立 》， 第 91 一 120 小 节 。 

构建 或 持续 一 个 高 潮 

德 彪 西 《夜曲 》 “节日 

在 [oj 处 ， 定 音 鼓 在 竖琴 和 弦 乐 拨 弦 的 支持 下 以 非常 弱 而 平稳 的 八 分 音符 开始 。 这 种 律 
动 衬托 着 主题 一 直到 [ij， 这 时 定 音 喜 变 成 了 以 一 拍 一 次 的 蔽 击 方式 来 演奏 。 从 [四 ] 到 四] ， 
在 旋律 线条 中 可 以 听 到 木管 与 贺 号 以 持续 渐 强 的 方式 对 其 起 到 突出 作用 随 着 固定 音 型 的 
结束 ， 定 音 鼓 演 奏 主 要 节奏 型 】J 采 由 ， 并 一 直 推 向 位 于 [14] 的 高 潮 。 在 这 一 高 潮 形 成 的 


过 程 中 ， 还 有 来 自打 击 乐 组 的 另外 两 个 乐器 辅助 定音鼓 完成 此 项 任务 : 小 军 鼓 在 四 | 的 前 两 
小 节 进 入 ， 钱 在 [3] 处 进入 。 


例 14 一 21 德 紫 西 :《 夜 曲 》,“ 节 日 "， 从 [10j 到 [4|: co-eTR 
上 Modkre mals toujours tres rhythme 
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玲 一 Ri 和 四 
四 -时 生生 人 


ES 


“ 蜡 汪汪 于 三 -= 
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古本 
7 nrDRRNTRdaret 


了 mibrantaams durrt 3 
三村 时 
加 到 天 - 下 
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由 


师 
咱 S 


性 


启 moomw 


在 这 个 片段 的 未 尾 ， 当 乐曲 起 始 处 的 材料 再 现 的 时 候 〈 未 包括 在 谱 例 中 ) ， 节 拍 转 为 
段落 就 此 突然 中 止 。 


沃 伦 * 本 森 《 为 鼓 与 管 乐 团 而 作 的 交响 曲 》 
这 是 一 个 不 同 寻常 的 范例 。 它 仅仅 使 用 了 打击 乐器 组 来 继续 延展 高 潮 部 分 的 活力 。 高 


潮 段落 中 ， 乐 队 部 分 在 


NN 


处 夏 然而 止 ， 但 是 在 打击 乐 声 部 中 重复 的 节奏 动机 〈 之 前 以 分 散 
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第 十 四 章 为 打击 乐 和 键 瘟 乐 配器 以 及 这 二 者 与 乐队 的 结合 
的 状态 出 现在 本 乐章 中 ， 而 这 一 次 却 运用 了 集中 的 表现 形式 ) 有 效 地 扩展 了 高 潮 段 落 的 篇 
幅 。 只 有 在 当代 作品 中 才 会 遇 到 完全 以 打击 乐 来 终止 一 个 乐章 的 情况 ， 不 过 这 一 大 段 误 减 
的 过 程 的 确 很 有 感染 力 。 


[co-sTRT7 
例 14 一 22 ” 沃 伦 . 本 森 : 《为 喜与 木管 乐队 而 作 的 交响 昌 》， 第 三 乐章 ， 从 [M 之 前 3 小 节 到 乐章 终止 : 


Allegro (」 = 180) 3 
二 | 皇 主 [和 
nm 二 下 
轴 下 攻 棋 二 和 = 有 
可 生生 三 三 三 大王 三 王 王 汪 斌 = 三 
下 主 
一 -一 盾 - 三 二 本 
款 
可 = | 
Ba CL 三 -一 - - 
二 王 了 
mm 三 ee 
YE 匡 
aa 
权 下 本 
RE 有 
下 Eee 
似 -- | 
“| 到 HE 上 = 
厅 - 站 
pa 半生 | 
上 和 
三 三 三 一 = 三 主 二 
和 后 
o E = 一 上 = 
冉 E 王 = = 和 
本 


主 EEEEEEE 帮 一 
ee 和 
三 这 
ea 
有 7 一 天 二 /一 一 | 
Pere 3 se - = 
ou 区 ass | 
WA = 三 三 三 三 三 三 三 三 三 :三 三 = 
2 一 | 了 雹 广 
ere 5 -- 


Timp 


Pere4 


Pere 1 
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taoa avna 
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在 高 潮 之 前 有 所 保留 
勤 拉 姆 斯 《第 二 交响 曲 》 的 结束 部 分 可 以 称 为 最 精心 设计 、 具 有 大 师 风范 的 高 潮 写作 
范例 之 一 。 勃 拉 姆 斯 非常 节制 地 使 用 定音鼓 ， 其 回报 就 是 创造 了 交响 乐 文献 中 最 具 人 震撼 力 


的 结束 部 之 一 。 当 然 ， 出 色 的 铜 管 〈 长 号 和 大 号 ) 写作 非常 重要 ， 但 是 定音鼓 的 延迟 进 人 
才 是 取得 实际 效果 的 真正 原因 。 
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例 14 一 23 ” 堵 拉 姆 斯 :《 第 二 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 392 小 节 至 曲 终 : CD-smTR 


捍 EEEE 
ij 
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= 


制造 一 个 戏剧 性 的 开始 

我 们 之 前 提 到 过 ， 一 首 乐曲 或 一 个 乐章 在 起 始 处 就 可 以 出 现 富有 戏剧 性 的 场面 。 就 此 
而 言 ， 打 击 乐器 的 音响 能 起 到 非常 有 效 的 作用 :“ 竖 起 您 的 耳 休 ” 。 以 下 几 个 例子 使 用 了 不 
同 的 打击 乐器 来 制造 这 种 开始 的 效果 。 

罗 西 尼 是 一 位 善于 吸引 观众 的 大 师 。 在 著名 的 《 赋 更》 序曲 中 ， 他 在 小 军 鼓 上 设 
计 了 一 种 回声 效果 。 这 部 作品 首 演 的 时 候 采 用 了 这 种 方式 : 两 个 小 军 鼓 演 奏 员 在 乐曲 
开始 以 轮 唱 的 方式 演奏 ， 一 个 小 军 鼓 被 置 于 乐队 的 左 侧 以 强力 度 演 奏 第 一 小 节 ， 而 另 
一 个 被 置 于 乐队 右 侧 以 弱 力 度 予 以 模仿 ， 之 后 两 者 在 第 三 小 节 同 时 作出 渐 强 的 效果 。 
虽然 在 很 多 版 本 的 乐谱 中 并 没有 对 其 作出 明确 的 示意 ， 但 是 这 个 传统 还 是 一 直 保 留 了 
下 来 。 
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例 14 一 24。 罗 西 尼 :《 屿 芍 》， 序 曲 ， 第 1 一 12 小 节 : 


[EGR 


站 后 过 


一 


ae |E  ， 、、 普 加 
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打击 乐 并 非 一 定 要 响亮 才能 制造 出 戏剧 效果 。 贝 多 芬 在 他 的 《小 提琴 协奏曲 》 中 采用 
了 一 种 非常 新 颖 的 音乐 语汇 作为 开篇 。 整 部 作品 从 农 静 中 显露 出 一 个 以 四 个 音符 组 成 的 动 
机 ， 由 定音鼓 用 非常 轻 的 力度 演奏 ， 从 而 使 得 一 种 神秘 的 气氛 油 然而 生 。 在 贝多 芬 之 前 几 
平 没有 任何 一 部 大 型 作品 采用 过 相同 的 手法 ， 因 此 ， 当 时 的 评论 家 们 对 这 种 新 鲜 的 音响 有 
过 很 多 评论 。 


例 14 一 25 贝多 芬 :《 人 小 提琴 协奏曲 》， 第 一 乐章 ， 第 1 一 10 小 节 : GD-S7TRO 


Allegro， 
MeY ma non troppo 


双 面 钱 的 撞击 的 确 可 以 在 慢 板 或 安静 的 乐章 之 后 ， 起 到 转换 情绪 或 唤醒 听众 的 目的 。 
柴 科 夫 斯 基 《 第 四 交响 曲 》 终 曲 乐章 的 开始 非常 成 功 地 完成 了 这 项 任务 。 在 第 一 次 短促 的 
撞击 之 后 ， 双 面 钱 的 声音 在 第 4 小 节 被 终止 ， 同 时 完成 了 其 第 一 波 的 演奏 ; 然后 又 一 波 撞 
击 从 第 5 小 节 重 新 开始 ， 其 实 是 对 第 一 波 演奏 的 重复 。 这 里 又 出 现 了 一 条 潜在 的 规则 : 虽 
然 第 1 和 第 5 小 节 记 谱 上 是 一 个 八 分 音符 ， 但 是 演奏 员 通 常会 让 钱 持 续 震 动 ; 虽然 第 4 小 
节 采 用 同样 的 记 谱 ， 但 是 这 里 需要 立即 止 音 ， 以 免 影 响 到 同一 小 节 中 第 3 和 第 4 拍 上 的 带 
音 。 为 了 明确 区 分 这 两 种 不 同 的 演奏 方法 ， 作 曲 家 或 配器 者 可 以 在 第 1 和 第 5 小 节 加 上 一 
条 连 线 ， 或 注 明 “1. v. ”这 样 的 记号 ; 而 在 第 4 小 节 八 分 音符 的 符 头 上 加 一 个 点 儿 。 这 样 
就 可 以 即刻 把 作曲 家 的 意图 明确 地 传达 给 演奏 员 。 
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例 14 一 26 ”此 科 夫 斯 基 :《 第 四 交响 曲 》， 第 四 乐章 ， 第 1 一 8 小 节 : CD-s7TR 2 


Allegro con fuoco- 
在 


本 
全 全 和 全 | 雪 : 相生 和 
Cr 有 


二 介 据 一 


了 


FL 
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肖 斯 塔 科 维 奇 《 第 五 交响 曲 》 终 曲 乐章 的 第 1 小 节 以 一 个 巨大 的 渐 强 展示 了 一 种 惊人 

的 震撼 力 。 定 音 鼓 压倒 了 整个 乐队 ， 并 且 以 一 个 八 分 音符 的 固定 音 型 在 旋律 主题 的 下 方 对 
其 加 以 支撑 。 所 有 欣赏 过 这 部 作品 的 听众 对 这 样 的 震撼 力 都 会 留 有 难忘 的 印象 。 


GD-STR22 


5: 


例 14 一 27 ” 肖 斯 塔 科 维 奇 :《 第 五 交响 曲 》， 第 四 乐章 


配器 法 教程 


对 某 些 音 或 某 些 片段 进行 着 色 

打击 乐器 经 常 对 乐队 中 其 它 乐器 演奏 的 音 或 节奏 进行 着 色 。 下 面 一 个 例子 来 
文 斯 基 ， 整 个 片段 中 定音鼓 、 大 鼓 、 大 锣 用 来 添加 色彩 ， 营 造 出 一 种 沉重 的 行进 
会 队列 ) 。 


自 斯 特 拉 
效果 ( 仪 


例 14 一 28 斯 特 拉 文 斯 基 :《 春 之 祭 》， 第 一 部 分 ,“ 智 者 的 行进 "， 第 1 一 14 小 节 : 


[ED 
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在 下 一 部 作品 中 ， 古 捷 重复 了 第 三 圆号 所 演奏 的 踏板 音 卫 ， 使 得 结尾 处 那 种 虚无 绿 

的 感觉 被 刻画 得 惟妙惟肖 ， 彰 显 出 德 彪 西 典型 法 国 式 的 、 略 带 不 和 谐 的 终止 音 型 。 古 钱 实 
际 上 变 成 了 乐曲 结尾 处 最 醒目 的 乐器 色彩 。 


例 14 一 29 德 彪 西 :《 牧 神 午后 》， 第 106 一 110 小 节 : [ESZRa] 


106 。。 Tres lent et tres retemu jusqgua ta nn 


莱 斯 里 巴塞 特使 用 了 两 个 键盘 乐器 和 竖琴 ， 以 便 为 弦 乐 高 音声 部 中 的 每 一 次 和 弦 变 
化 润色 。 
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例 14 一 30 莱 斯 里 巴塞 特 :《 乐 队 变奏 曲 》，| 2 | 前 1 小 节 至 |2B| 后 4 小 节 : 本 


se 二 
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接 下 来 的 这 首 小 王 曲 变奏 是 一 个 非凡 凡 的 例子 。 作曲 家 把 打击 乐器 组 融入 了 整体 音乐 材 
料 之 中 ， 整个 打击 乐 使 用 得 既 有 创造 性 ， 又 有 品位 ， 不 但 为 乐曲 的 整体 气氛 增加 了 色彩 ， 
甚至 在 某 种 程度 上 取代 了 主题 材料 。 例 14 一 31 中 ， 定音鼓 在 开场 主题 中 强调 了 玫 乐 的 所 
弦 ， 再 加 上 念 宛 作为 整个 主题 其 中 的 一 部 分 运用 得 十 分 节省 ; 每 当主 题 再 现 的 时 候 都 可 以 
听 到 它 伴随 着 弦 乐 的 所 弦 而 出 现 。 在 821 小 节 〈 例 14 一 32) ， 之 前 盒 克 作为 对 主题 起 轴 助 作 
用 的 部 分 ， 在 这 里 被 扩展 成 了 一 段 独奏 ， 为 这 一 段落 留 下 了 一 个 令 人 满意 的 结尾 。 


例 14 一 31 伯 因 斯坦:《 无 鬼 无 束 》 “及 戏 舞 。， 第 737 僵 743 小 节 ; 
27 。 Strong, moderate quarters (J- 120) 了 __ 
ma 三 
| _ 
本 
症 宪 训 


中 E 


配器 法 教程 


[EDE2 


例 14 一 32 ” 仁 思 斯 坦 :《 无 掏 无 束 》,“ 丹 戎 舞 " ， 第 820 一 830 小 节 : 


J= 120 
全 企 插 丰产 


三 二 至 兰 三 ， 
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